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Еще десять лет назад такие боль­
шие гастроли (с 21 октября по 12 ноя­
бря) ленинградского театра в Москве 
назвали бы отчетом. Впрочем, десять 
лет назад никто бы Малый драмати­
ческий в столицу не'позвал. Несмот- 
ря на то, что режиссер, ставший во 
главе театра в 1983 году, был теат­
ральной Москве известен (по “Крот­
кой" с Олегом Борисовым и ‘Голо­
влевым’’ с Иннокентием Смоктунов­
ским). Собственно, и сегодня это от­
чет, ставший необходимым, посколь­
ку уже несколько лет из столицы д о ­
носятся голоса: “Из-за границы не 
вылезают, в Питере почти не бывают, 
до Москвы нѳ снисходят". Складыва­
ются легенды, мифы. Кажется, толь­
ко песен еще не сложили. Поэтому 
надо "отчитаться, показать товар л и ­
цом.

ГАСТРОЛИ
ю идеи, подхваченные

классики -  4 (а том числе "Муму", т____
"Вишневый сад"), мировой классики -  4 (в 
том числе “Разбитый кувшин", "Любовь 
под вязами", "Повелитель мух"). Так
разом, основное внимани- ------
советской литературе ѵ

На фоне всеобщего 6 _ _ .................
ров Петербурга к образу нашего совре­
менника, повального увлечения Шекспи­
ром и Островским пример МДТ представ­
ляется положительным и заслуживает 
всяческого поощрения. (Хотя бы в форме

ІГГІЦ' Щим̂ Мав»). Пункт-І/Тр

преми» . .  . ..
такие, как Анжелика Неволина, Мария 
Никифорова, Татьяна Рассказова, Ната­
лья Фоменко, Сергей Козырев, Сергей Ку- 
рышев, Николай Павлов, Игорь Скляр, и 
Другие.

1 августа сего года труппу пополнил 
большой отряд стажеров -  18 выпускни­
ков актерско-режиссерского курса Л До­
дина, известных в мире спектаклями Та- 
удеамус“ и “Клаустрофобия", а в труппе -  
коллективными набегами в закулисный 
буфет.

Пункт 3. Руководст­

в е  Додин, народный артист России, 
лауреат Государственных премий России 
и СССР, профессор, заведующий кафед­
рой режиссуры Академии театрального 
искусства. Не состоял, не участвовал, не 
привлекался. По словам дирижера Клау­
дио Аббадо, с которым осуществил поста­
новку оперы Рихарда Штрауса "Электра" 
(Зальцбург, 1995), -  “один из величайших
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Спасительная сцена
Пункт 4. Соавторы

руина

Пункт 5. Националь­
ность

Да, как отвечает в таких случаях Жва­
нецкий. Сами артисты в свое время сочи­
нили на эту тему частушку и пели на 
юбилее Федора Абрамова: Ты такой 
предельно русский в каждом проявле­
нии, пред тобой Толстой и Чехов кажут­
ся евреями".
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Пункт 6. Родствен­
ники за границей

Среди родственников по духу следует 
назвать Питера Брука и импресарио Пат­
рика Сомьѳ. Среди наследников по пря­
мой -  Ирина Селезнева и Максим Леони­
дов (Израиль), Антон Кузнецов (Франция).

Пункт 7. Примкнув-

Вот уже три года в спектаклях МДТвы- 
ступаѳт народный артист СССР, лауреат 
всех возможных премий, Герой Социалис­
тического Труда, "национальное достоя­
ние России”, артист Большого драматиче­
ского театра Евгений Лебедев. Начав о 
роли Кэбота в "Любви под вязами", быст­
ро нашѳл общий язык с труппой. Роль че­
ховского Фирса играет и в своем родном 
театре, и в МДТ. Можно сказать, что игра- 
етдвух разных людей. И место занимает 
разное: в одном спектакле просто старый 
слуга, в другом -  душа усадьбы Ранев­
ской, добрый домовой. С его появления 
на сцене, собственно, начинается додин- 
ский "Вишневый сад”, его уходом из жиз­
ни -  завершается.

Пункт 8. Секретный 
(перед прочтением 
сжечь )

Популярен в народных массах, особен­
но среди студенчества. С критикой отно­
шения сложные, она, видимо, из народа 
вышла. Пристальнее других за воцарени­
ем Малой драмы в Европе следит Джор­
джо Стрѳлер. Ревнует. Бросает фразы 
вроде: ‘Чехова Додин поставил так же, 
как я. Только наоборот. У меня все было 
белое, а у него черное”. Или: "Вое гово­
рят, что снег на сцене придумал Додин. 
Но я придумал раньше, еще в "Кампьѳл- 
лоТ Старик Стрѳлер даже не подозре­

вает, насколько он близок к истине: снег,

■Братьях и сестрах", был в ведре прине­
сен ребятами со сцены ДК Первой пяти­
летки, где закончились гастроли "Пикко­
ло тѳатро ди Милане". ,

Что касается мерного цвета, то пра­
вильный ответ знала только чеховская 
Маша: “Это траур по моей жизни." А по­
скольку режиссер не отделяет своей 
жизни от нашей, то черное небо без на­
мека на рассвет появилось в его спек­
таклях из той самой беспросветной жиз­
ни, в которой мы так прочно обоснова­
лись, что нѳ отдаем врагу ни пяди. По­
слевоенная северная деревня Пвкашино 
столь же нѳвесѳла, как и дореволюцион­
ное имение помещицы Раневской, кото­
рой все время мерещится, что “над нами 
должен обвалиться дом". Чѳрным-чѳрно 
было и в додинском спектакле "Любовь 
под вязами" -  монументальном сказании, 
похожем на главу из Библии, где все сло­
ва и понятия, такие, как “страсти", “сын", 
“отѳц“, обретали первоначальный объем

шириной с цирковой канат
и смысл. Без солнца и небо над головой 
мальчишек, проводящих свои молодые 
годы в казармах и нужниках стройбата. И 
если на этом подавляющем и угнетающем 
душу и тело фоне люди порой прорыва­
ются к  себе, находя поэзию даже на дне 
примитивной прозы, то значит, не все по­
теряно, и эта забытая богом земля Когда- 
нибудь дождется первых лучей солнца.

Впрочем, словно отвечая на упреки в 
мрачности, художник "Клаустрофибии” 
Алексей Порай-Кошиц, выстроил на сцене 
белый павильон. Здесь есть своего рода 
иронический умысел србдни шутке Кочер­
гина, которому в свое время партийные 
начальники предложили перекрасить бе­
лые декорации к "Монологу о браке". "В 
какой цвет? -  спросил художник. -  В чер­
ный?"

Белый павильон "Клаустрофобии", по­
вторяющий реальные объемы студенчес­
кой аудитории на Моховой, -  словно бе­
лый лист. ТаЬиІа газа, что дается каждо­
му входящему ё жизнь. Чистый, восхити­
тельно многообещающий лист, который 
можно заполнить гениальными стихами, 
нотами или рисунками. Но герои спектак­
ля, пришедшие из советской действи­
тельности и из русской литературы конца 
XX века, предпочитают пачкать стены 
бессмысленными каракулями и коротки­
ми словами, украшающими обычно забо­
ры и повседневную речь сограждан. Это­
го им тоже недостаточно, оттого белый 
павильон, где еще бродят тени Мандель­
штама и его соучеников по Тенишевскому 
училищу, начинают безжалостно и бес­
смысленно разрушать: из стен вылетают 
кирпичи, падают трубы, двери. То, что Ра­
невская предчувствовала и чему потака­
ла, случилось. И сделал это не Петя Тро­
фимов, не Лопахин, а дети и внуки Яши и

Спектакли “взрослой" Малой драмы от­
личаются от постмодернистских фанта­
зий вчерашних студентов. Но сейчас уже 
трудно провести четкую границу (додин- 
цы, как известно, границ не любят как по­
литических, так и эстетических): это -  
психологический театр, а это -  тоталь­
ный. Приметы условно-метафорического 
языка есть и в ‘Братьях и сестрах", и в 
"Бесах", и в "Звездном мальчике" (послед­
няя премьера МДТ, которую москвичи, к 
сожалению, не увидят).

"Гаудѳамус" и “Клаустрофобия" пред­
ставляются мне вариациями на темы "Бе­
сов". Додин как-то объяснил свою "репер­
туарную политику", называя это путеше­
ствие в себя. С помощью Достоевского 
или с помощью Владимира Сорокина -  
второй вопрос: "В Таудѳамусѳ" уже все 
вырублено, одна снежная пустыня оста­
лась, в “Вишневом саде" еще рубят. Как 
бы мы глубоко ни падали -  есть еще что 
вырубить и есть еще что сохранить".

Конечно, везде речь не о внешних при­
метах, а о человеке. Его душа так хрупка, 
так подвластна влияниям извне, что раз­
рушить ее, искалечить, превратить все 
плюсы в минусы легко. Театру Додина 
важно, чем спасается человек. И он нахо­
дит несколько постоянных, несущих кон- 
------------------ТУ

утешения надо гово­
рить, что жизнь моя высокая". Боится че­
ловек высоты. Боится чистого листа Все 
бы ему унижать себя и других, все бы ему 
пачкать. Но художнику в спектакле все- 
таки удается преодолеть эту тягу к  зем­
ле: в финале тот же актер играет компо­
зитора, написавшего Сюиту ля-бемоль 
для охрипшего сопрано, и пусть дирижер 
безрук, пусть музыканты -  лишь бывшие 
виртуозы, музыка звучит, и сила ее пре­
вращает страшный костер из человечес­
ких тел в пламень искусства. Который 
только один и способен, свершив невоз­
можное, пересилить косноязычие и немо­
ту, убожество и жестокость "убиквистов".

Еще одна тема переходит из спектакля 
в спектакль -- бездомность и поиски дома. 
Она началась с абрамовского "Дома". Она 
никуда нѳ уходит, потому что не исчерпы­
вается в жизни. Дурная коллективность 
бытия -  в колхозе ли, в очереди ли, в ка­
зарме или в кружке революционеров -  
разрушает человека, превращает в того 
самого “убиквиста", которого придумали 
Олег Дмитриев, Игорь Коняев и Игорь Ни­
колаев для "Клаустрофобии". Но раньше 
через это уже прошел Михаил Пряслин, 
раздавленный деревенским "общѳствѳн- 

Гѳрои "Бесов" многими смертями запла-
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Идею дома Додин пытается воплотить 
и в принципах, на которых строит свой те­
атр. И театр действительно становится 
для актеров, осветителей, костюмеров и 
рабочих сцены и смыслом жизни, й-крегю- 
стью, которая от многого спасает. И от су­
еты, и от дилетантизма. Режиссер любит 
вспоминать фразу Гете: "Если бы сцена 
была шириной с цирковой канат, то на­
шлось бы гораздо меньше желающих по 
ней ходить". Сцена МДТ, видимо, именно 
такой ширины. Здесь нет плохих артис­
тов. Здесь хорошо играют все без исклю­
чения. Это поражало еще десять лет на­
зад в "Братьях и сестрах , это уже никого

когда ребята не только профессиональны 
как артисты, но и танцуют, и поют, и на 
музыкальных инструментах играют мас-

Как и в любом театре здесь есть счаст­
ливчики, чья актерская судьба складыва­
ется гладко, во всем совпадая с движени­
ем репертуарной линии. Есть и те, кому не 
удалось еще сыграть своей звездной ро­
ли. Мы видим Игоря Скляра в блестящем
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много он еще -не быграл. "Любовь 
визами" иечевлаяарепертуара, и мы 

жалеем, что такагфйв’ как В пьесе О'Ни- 
Л Ж Д у ,Натальи Фоменко одна. Пауза 
длигйю .почти в двоятъ лет образовалась 
между ролью Гѳрасима в "Муму" и ролью 
ангела в "Звездном мальчике" у Сергея 
Козырева. Игорь Иванов, засидевшийся 
было на "Братьях и сестрах", в последние 
сезоны вдруг совершил рывок и сыграл 
одну за другой несколько абсолютно-не­
похожих ролей: Вальтера в "Разбитом 
кувшине", Лѳбядкина в "Бесах" и Лолахи- 
на^а'Вжиневс^^ѳ" Пегр.Семак,( за ко-

вязами")  ̂получил роль СтаврсййгГіМІе 

дни премьеры мало кто счел ѳгб пГОІожі- 
Прошло четыре года, актер сумел т 

понять и прочувствовать в своем 
' того гляди, сама Мария Лебяд-


