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УТВЕРЖДЕНИЕ
ЧЕЛОВЕЧНОСТИ
ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

Тот, кто видел Николая Лав-

КОГО пути и а  сщене Ленинград­
ского ТЮЗа, наверняка запом­
нил его в  спектакле «Месс- 
М енд» по повести Мариэтты 
ІПагинян. Было это в  конце 
шестидесятых годов, актер был 
тогда совсем молод, хотя до  
Поступления в студию ТЮЗа 
уж.е и  работал и  отслужил в 
армии. Он не был с  первой по­
пытки принят на актерский 
факультет. Но для Лаврова эта  
Неудача ничего н е изменила в 
рго жизненных намерениях. 
Все свободное время и  все ин­
тересы были отданы театру. И  
когда ещ е будучи студентом  
Лавров выше.\ на сцену ТЮЗа, 
в  ёГо первой ж е  большой роли 

чекиста Евгения Барфуса в
«М есс-Менд» —  обратили на  
себя  внимание явные признаки 
самобытности. У его героя был 
особый душевный склад, свое

лОвек был интересен зрителю  
5—> что, заметим, совсем н ем а­
л о  д-ля первой роли. Таким, 
быть мож ет, и  негромким, но 
достойным был сценический 
дебю т Н. Лаврова.

Сегодня Николай Лавров —  
ведущ ий актер Мад$да драма­
тического театра, и  его твор­
чество тесно переплелось с  х у ­
дожественными исканиями ре­
жиссуры.
. В спектакле «Дом» режиссер  
А .  Д один стремился к эпиче­
скому осмыслению произведе­
ния Федора Абрамова, созда­
вая театральную версию рома­
на с его размахом и драмати­
ческими потрясениями. И  надо 
сказать, что существо этого за­
мысла очень точно выражено 
Николаем Лавровым в роли 
Михаила Прислана. Раскрыт 
масштаб непростого характере 
Ѵероя.

"когда видишь на сцене кре­
пкую, кряжистую фигуру М и­
хаила, его пластику, «отшлифо­
ванную» бесконечным крестьян­
ским трудом. понимаешь, 
сколько нелегких дел  переде­
лали эти руки. Но то  лишь 
первый план образа, худож ест­
венная цель, актера гораздо 
глубж е. В спектакле есть сце­
н а  воспоминаний Михаила, ко­
гда в окруж ении младших 
братьев я  сестер он. полный 
молодой радости, отдает коман­
ду: «на пожню, на покос». 
Этот эпизод раскрывает глав­
ное в Михаиле: работа —  его 
подливная страсть.

Когда м еж д у  характером  
Пряслина н его призванием, к 
труду возникают препятствия,

своего героя.

тяжелого
явочным
ливает
воетъ:

н е м ож ет оставаться равнодуш­
ным. Поэтому столько нераз­
решенных вопросов читается в 
глазах, слышится в  голосе Ми­
хаила. Он выступает против 
грубых ош ибок в  хозяйстве с  
такой энергией, что в

страшно. Н о у  него і 
спасение —  в  работе. Он бу­
дет  упрямо верен ей. Только 
его зрение станет острее, нер­
вы —  обнаж еннее, характер —

О т этого рикошетом страда­
е т  и  близкие. И  преж де всего 
любимая сестра Лизавета. Ак­
тер н е идеализирует своего ге­
роя, н е  смягчет острые граня 
его сложной натуры. Но даж е  
к, „его неправом гневе столько 
личного страдания, личной бо ­
ля, _что и  вина, и беда М ихаи­
ла сливаются как бы воедино.

В «Ж иви и помни» В. Растут 
тина Лавров играет Андрея 
Гуськова. Характер совсем про- 

", но тож е круп­

ной связью с родной землей, 
ТО безысходность судьбы Анд­
р ея  Гуськова в  том, что он сам  

■ себя вне закона, вне

После этих двух  
ж егся неожиданной  
варо в пьесе Теннесси 
са «Татуирование 
ному итальянцу, 
в  чуж ую  страну, 
д у  написано попа 
нелепости в другую . Неудач­
ливый во всем —• в своей за­
висимости от нрава хозяев, в 
попытках сватовства, в любов­
ных свиданиях, Альваро, тем 
н е менее, становится настоя­
щим героем спектакля. ВсЮэту - 
крайнюю незадачливость, трога­
тельную и  забавную, Лавров 
играет с  заразительным юмо­
ром и творческим азартом, сое­
диняя моменты истинного пе­
реживания с  ненавязчивой экс­
центрикой.

В даровании Н . Лаврова со­
четаются разные . начала- О я -  
м ож ет быть на сцене драмати­
чески сдержанным, мудрым и 
искренне наивным- М ож ет иг­
рать психологическую драму и 
гротеск. Это н е значит, что ак­
тер у  ведомы лишь одни успе­
х и . У него есть истинные дос« 
тижеиия, есть и полуудачи. 
Есть работы, н е  приносящие, 
очевидно. актеру полного 
удовлетворения. Но он всегда 
стремится к крайнему выраже­
нию данного характера, данной 
проблемы. Ему чужда нейт­
ральность во всех ее  проявле­
ниях. И  поэтому за широким 
кругом его ролей угадывается 
то, что ему духовно родней, 
что является для него критери­
ем в оценке личности героя.

Тема человеческой надеж ­
ности, о  которой -уж е прихо­
дилось говорить, ярким пунк­
тиром проходит через • творче­
ство Н. Лаврова, и он безоши­
бочно выражает ее  в  разном  
художественном материале.

В «Фиесте» Э. Хемингуэя 
Лавров сумел выразить то за-

ную  деятельность, он то строит 
фантастические догадки —г  кто 
ж е  поселился в его гос тинице и

о  номера, что за ди­
должность «метран­

паж». — то  впадает в  драмати­
ческие прозрения, осознавая 
свою  ничтожность. По сю жету
Калошин йа всякий случай ,си- ' 
мулирует болезнь. И тут героя 
Лаврова становится н е на*шут- 
к у жалко. П охож е, что его лицо 
покрывает настоящая блед­
ность. м ож ет быть не оттого, 
что сдает сердце, но от. чувст­
ва собственной несостоятель­
ности, которую вдруг он ощу­
тил. как ж изненную  драму. 
Для него это дейстительнр мо-


