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ТЕАТРАЛЬНЫ Е
НАХОДКИ И ПОТЕРИ

В  наш ем городе —  гастроли Ленинградского Малого дра- ным, стирает индивидуаль- 
матического театра, вызывающие интерес горьковчан. Не- Н0Сти персонажей Решение 
обычен репертуар, со многими пьесами горьковские зри пантомим вмеСте с оформде- 
тели встречаются впервые. Привлекают темперамент. У»- , , . 1Г)жника И  Иванова
леченностъ в актерской работе —  в театре много моло- нием художника и . Иванова 
ды х исполнителей; спектакли говорят главным образом ещ е дальше отводит от ре- 
об актуальны х нравственных проблемах,'в это всегда ее- альности роенной эпохи: тут 
нова успеха. вообще возникают призраки

Эти заметки —  первые впечатления, на обобщения не г_ и„ н„ , о. „ , и х  воопяг и 
претендуют. Вряд ли можно сразу разглядеть творческое стивенсоновских бродяг и 
своеобразие театра: произошло еще слишком беглое м пиратов или привидения в 
«червовое» знакомство. И в се т а н и ., М ож но попробовать, замке, как в известном не

-  _  мепком фильме. Это отвле-
е позиций зрителя, представить себе некоторые сильные ж кает ^ ти иравствекяого 
слабые стороны спектаклей наш их гостей —  на первый конфликта. Песни В . Высоц-

,  _____ си по .стилю с  пдеии
. ^ Х н н у ^ о т  К 5 ' смыслом пьесы Розова: 
іязи. Девушка — мере- кетливое. заёмное мужео

Самы й привлекательный „  ____
спектакль из тех, что мы  ус- Лйной евяэиТЗввушйа — мери- кетливое. заёмное мужество, 
пели увидеть,—ЭТО, пожалуй, кая. озлобленная. «'С'” '™ ?", в духе дешевой киплингов- 
«Инцидент». Режиссер ^ вве%4аМотТпоІІи?уеі«го ее мо- шины, —  вместо Простого и
Е . Падве поставил американ- рЯНа-негра, которого наделяет -сурового чувства долга и 
ский. киносценарий «Случай ■ своем воображении поэтиче- искреннего героического по- 
в метро» Н икласа Баэра ^ яя*лыйЯлучЫНаЫ5І^зниЧвцТжо рыва. Ощущение связи на- 
(фильм Ларри Пирса, еде- ДРУи«а « таким же неприкаян- ш их современников с живы- 
ланный на этой литератур- ным. как она студентом Дже- ми и мертвыми воинами Ве­
ной основе, в советском про- Чи " °“ е?Ен Мат^'то лиідаЙ Отечественной в лей- 
кате не появлялся), Тема « е т  Д0Ч1> ,  поисках «часты,, то ствительности во много раз 
знакомая —  мир мещанства, вновь возвращается к ней пос- глубже и естественнее, чем 
что сеет насилие и страх и ^ Яной*раз' о 'Г и ’ таня,т Дже- это получилось на сцене, 
сам ем у сдается без сопро- 5,а. д жо скоро родит, ребенок Пьеса молодого ленкнград- 
тивления. будет черным — будущее мрач- ского драматурга А . Кутер-

Н *І а. . Ж г . « б ы в а т ь  ННДКОГО «Нина» поставлен® 
--------- и, «г;------ ------под.Д м  негодяя совершают убий- что еще можно ѵ  п а ‘ я.  „ Г е е й  оаз

гво просто так, походя, для а втом мире, как ив иа это при- Е. Падве на сеи разСТВО просто • ——— и т — — ”удовольствия, а затем предпри- зрачков «вдруг»? 
нимают ночную «увеселитель­
ную прогулку» на метро, тер- Б  этом спектакле у Я
к к ж г  ■ к . - я м а я я
"  ай как случай, -»»«•»- ------- ;------  — —

ый для «западне---------------образа
...л». Но дело не в обнаглев. 
( убийцах, а а той привыч-

Постаиовочный план
ной* реакции*'покорности^'стра- разорван пополам -  натура- 
ха или оцепенелого равноду- лизм в изображении новее- 
шия, с какой обыватель ветре- "  г

покуші ~

черкнуто бытовом плане, нс 
этого потребовала тема: 
одиночество тонкой девичь­
ей души в среде примитив- 

ЗИТ,
бы альных благ, мелких эгои­

стов и  мещан, для которыя 
новый телевизор, модная за­
жигалка, вывезенная из за­

честь и безопасность. .......... ___  ___ ___„  _____  .... .  . ,
Ши Г д ^ о в н " Ѵ ц внност^ТРену*'. «романтизмом» мечтаний нить весь мир. Здесь ве 
ренне опустошенный, готовый д ж о  (тут множество стран- щи —  символы такого миро- 
принять любые формы зверства НЬІХ материализованных понимания, и их В сцектвк- ."'."‘“г  символов), о че н ь вырази-
боаь — не любовь, а блуд и тельное, образное условное спектакля Нину

сиюминутные выгоды, 
ты и их жертвы —“ 
ягоды,

ника Э . Кочергина усиливает Н ина Семенова, знакомая 
это впечатление: в нём обыг- горьковчанам молодая акт- 
рываются кресты —  символ риса) все тяиёт к  окну т -  
страдания, вечные муки, гро- выглянуть из этого душного 

Режиссер правильно уло- бовые веночки и з исвусст- мирка, но небо в  окошке на-
_______ „ „  венных цветов, руины и «за- половину ааслоняют острые,

вил несомненное театр - платыж как бы расстрелян- какие-то безжалостные реб-. 
ное начало сценария и по- стен., впечатление силъ- ра крыш соседних домов. В  
ставил его смело, без скидок ное> Но то ли, какое нуж но ранней юности такое одино- 
и ѵловок В  содружестве с  в  этом спектакле? честно опасно для полудет-

_ . м  ньчмппчм Двойственность решения ской душ и. Н уж н ы  понима- 
художником И . И ван , сказалась на всех к0Мпонен- ние, поддержка — и хоть бы  
который нарисовал вполне тдх спектакля и на актер- пошлостью не оскорбляли-, 
реалистический и в  то ж е ских работах: основные пер- ш еом- ти , . аей поэтич».
время символически - обоб- сонаж и излишне, болезненно екой ^ д Е н и н а  наделяет таки- 
щенный образ американской нервны, истеричны, почти ми ж * высокими свойствами за- 
«подземки», постановщик патологичны. Н о, если стра- яя« из6«Яю ” а Х
строит пластически вырази- даЮш ие люди ненормальны, ^ор наблюдателей, создает жи- 
тельные мизансцены, умело помочь им невозможно. Про- выв характеры. Может 5цть. в 
нагнетает густую, наэлектри- гноз безнадежен. В  англий- °сн„и.
ЗОваннуЛ эмоциональную 'ском подлиннике в се  проще, ^ , У б ^ ^ Ноаа легко угадывает- 
атмосферу спектакля. Неко- трезвее, естественнее. Кажет- сяі отец Нины (отличная, хоть и 
тары , врктели О Т Ж "  » »  и ,  что в т е.тр е “ “ « • » '  5,2’ Г"КйК,58?'5Іі»,: . 
стокость изображения, мне мудрили» с этой пьесой. „ м. пний домашний Тиран, при, 
ж е это зрелище представая- «Вечно живые» В . Розова чем «с самыми лучшими наме-
ется весьма полезным для *  рекомендациях не нуж да- е" " вИэт2м«н.
любителей всяческих иллю- рэтся, хотя до сих пор не кон- добрый и непривыкший раз-
зий по поводу мира по т у  чаются (и небдиночные) воз- мышлять, а от этого-лгоистич-
сторону рубежа. Горькое «е- р і ж е т а  п р о ги . опорного а .-
карство излечивает ради- Торского решения важной мат> _  сострадающая, ио без- 
кально, темы. К а к бы то ни было, личная (антриею-’ г. Филимоно-

В  сценарии только один нравственная проблематика. полу­
человек осмелился вмешать- пьесь1 может послужить ис- шение На.самоубийство кажет­
ся — молодой солдат со ело- ІОчником значительных ху- ея чуть Як ие закономерным, 
манной рукой, В  спектакле дожестБенных решений.
затушевано. что он солдат. Этическая тотритриип сть , —
Просто —  есть ж е в мире 
люди с  чувством долга и сс 
вести, мужчины, наконец, -  
и вот один и з .н и х ... Н о фи-

одного п 
іимные перех 

закономерны И ні

жиссеп Е  Падве, сомнений •’ ИИХЯ.*’ ивких жиссер с-, надас, жизни любого подростка. В пы
не вызывает, она представ- е,  много таких с виду «над- 

_  _  ляется бесспорно верной, рывных», по существу же иа.
3 полном соответствии- с Однако характер изображе- ивн“ * Лаиоіие' Е. Пли«<- многое 

замыслом спектакля — без т я  действительности на сце- из таких преувеличений услеш-
------------------ _ противоречит но преодолевается. Прозрачным

намеком в финале выражена 
™ - надежда — вот а атом тонком

. , _________ '  среда, ггч силуэте героини на фоне онои-
«ьс. крысы, герой тяжело КОления 30 х  годов не узна- ной рамы, в полоске света над 
ранен (и судьба его неясна), ются сразу современниками 2Гпр^явлеки“ ^ .? -
----------------  -------------------  х  лет придуманно- ^ ^ “ „ о ^ л Л .и  ^.мсотвержсй-

Герои слишком нервоз- ной и. нежной™ Настроение 
ны, своевольны, не уверены 5 ^ 2 ^ "  ю̂ “ ѴІ,’ *веР<Й <:ТадеГО' 

„и  актерские возможности в  себе. Особенно это сказы- наверное, нельзя сказать, что 
далеко не равноценны. Выде- аистсн в  характере старшего несуразности драматургии в 
ляются выразительностью и Бороздина (арт. Е . М еркурь-
точностью средств молодые ев) —  какая-то странная на- рый умеет находить поэтиче- 
актеры — . исполнители ро- пряженность, мало чувства кое начало в будничном, едеда- 
лей бандитов М . Сймочко собственного достоинства, но многое.
(Джо Ферроне) и А . Ковалей- серьезности, наконец, —  Театр ищ ущ ий, находя- 
ко (Арти Коннорс): простоты. Нет определенно- щиДзд в . непрерывных ряз-

Другой спектакль н а « м -  с ™ ,  стержня в характере Б о- д уМЬЯх , сомнениях... Такая  
рядную тему» —  «Вкус  меда» риса (арт а . Колибянов), од- беспокойная среда всегда вы- 
(цо пьесе Щ еилы Дилэни, ноцветен и  не слишком до- длЯ творчества. В  то
режиссер. Г. Яновская). Боль- стоверен М арк (арт. А . Ко- ж е время есть опасность 
пгой международный успех валенко). Вероника в трах- впасть „  гиперболичность, 
имела л экранизация этого товке Г. Шмаковой настоль- утратить ощущение меры 
произведения, сделанная из- ко капризна, инфантильна и экспрессивности. В  равных 
лестным английским кино- беспомощна, что ее чувствам планах эти реальные проти- 
режйсеером Тони Ричардёо- не доверяешь и находишь воречия художественной ле­
вом. П ьеса вполне реалисти- ещ е меньше, чем в пьёсе, ятельности Ленинградского 
ческаЯ. Грустная и человеч- оправданий ее предательст- м алого театра сказались

иллюзий: кам ени о-рарнодуш -___ ___
ный полисмен пишет прото- атому зам ы сл у., 

>л, спасенные разбежались. Прежде всего -

< все идет, согласно прави­
лам «безумн

Спектакль хорошо слажен,

[, с  неопределенными
і в финале. Надеж­

да э т а —  не из обстоятельств сто 
бытия героев, а  из социаль- Преувеличенность 
ного оптимизма художника, сивного начала утомляет, де- 

ПросТитутка Элен таскадт за лает исполнение ОДЯОТОВ-

проемотренных горьковчана- 
Н о дело, разумеется, не про- ми спектаклях. Н о  подводить 

трактовке характеров, итоги этим первоначальным 
экспрес- впечатлениям еще р ано,.

А- АЛЕКСККиА.


