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Р а з г о в о р
о нашем поколении

Молодежная тема на сцене Малого драматического театра
Н е всякий ленинградец сразу с 

уверенностью объяснит, где находит­
ся Малый областной драматический 
театр. Дело в том, что коллектив Ма­
лого драматического театра большую 
часть сезона проводит п разъездах 
пр области, там у него есть постоян­
ный зритель, чуткий, строгий и спра­
ведливый, горячо любящий свой те­
атр, приезда которого он каждый раз 
ждет с нетерпением и радостью.

В репертуаре театра представлены 
Произведения русской й западной 
классики, пьесы современных совет­
ских и зарубежных драматургов. 
Сейчас театр первостепенное внима­
ние уделяет созданию образа наше­
го современника. Показ героя наших 
дней неразрывно связан с молодеж­
ной темой. Поставив в прошлом го­
ду пьесу М. Соболя о покорителях 
целины «Товарищи романтики», в 
нынешнем сезоне в таких спектаклях, 
как «Маленькая студентка» Н. Пого­
дина и «Несносный характер» Я. Лип. 
ковича, театр продолжает рассказ о 
жизни молодого поколения сегод­
няшнего дня — в аудиториях и сту­
денческом общежитии Московского 
университета и на лесных разработ­
ках суровой северной тайги.

Д ве последние постановки были 
осуществлены театром в предсъез­
довские дня. Их объединяет идея вы­
сокого морального и' нравственного 
облика советского молодого человека.

Режиссер «Маленькой студентки» 
Л. Юренин смело заостряет в спек- 
.такле столкновение характеров Зи­
наиды Прашиной н Эдуарда Ларнсо- 
на. Эти образы, от трактовки кото­
рых зависит идейное звучание всего 
спектакля, хорошо воплощены Т. Ша­
мардиной и С. Свистуновым. Лари- 
сова можно играть по-разному, цо 
думается, что актер и режиссура 
нашли наиболее правильное и убеди­
тельное решение, обобщив в Ларнсо- 

ве явление глубокого духовно­
го распада. Если поначалу фа­
товские. выходки и дикие 
«атомные» вопли Эдуарда Ла- 
рисова вызывают лишь снисхо­
дительную усмещку, то потом 
мы видим, как постепенно
сквозь’ налет дешевой пошло­
сти и мещанского самодоволь­
ства в психологии Ларисова 
вырисовываются тонкий расчет 
и беспринципность карьери-

ста, холодная жестокость и наглая 
демагогия паразита-приспособленца.
В исполнении артиста С. Свистунова 
Ларисов хитер, умен и потому опа­
сен. Он, как Паук, медленно опуты­
вает свою жертву — честную хоро­
шую девушку Саню Веткпну — 
грязными и липкими сетями ПОДЛОЙ 
лжи и гнусного цинизма, сетями, из 
которых потом не так-то легко вы­
рваться.

Роль Сани Веткиной артистка 
С. Григорьева исполняет с легкой 
посредственностью и цецренносед®*
Находя верные психологические м а ­
ски, исполнительница глубоко Тро­
гает зрителя драматичностью судьбы 
своей героини. Жаль только, что к 
концу спектакля образ Сейм Вики­
ной несколько тускнеет и теряет ерон 
индивидуальные черты. ...Л

Но центрам спектакля,’’ к§к у ватная сюжетная $рШ р»гіфеть, 
пьесы, является, конечно, Зина Прц- ййрмолинащще'П»- Но Здоѳр театра 
шина. Артистка Т. Шамардина ища- к й й ж я »  ОД зщтшш» покааать 
гда, может быть, излишне тендрнщщз- И быт црретыГ #Рветеких лю-
ир подчеркивает основные Качества де#, которые самротмрженно тру- 
характера героини ~  кррешрную  дятс» на благо своей редины в глу- 
честнасть, твердую бвекомпроМнсс- хай тайг^ за сотни километров
ность и упорство в отстаивании сво­
ей правоты. Маленькой девушка с 
неуемной энергией ложь к неискрен­
ность ненавистны, а правда и спра­
ведливость настолько составляют 
сущность ее натуры, что ииогдд про­
являются чисто интуитивно, как бы 
помимо ее желания («вышла на 
трибуну, и понесло»). Ей це~ стра­
шен проходимец Ларисов, она с от­
крытым забралом идет против него 
и побеждает, демонстрируя перед 
Саней Веткиной и, что гораздо важ­
нее, — перед зрителем —- его пол­
ный нравственный крах. Ларисов ос­
тается там, откуда несутся сальио- 
мяукаюшие .завывания джаза —• 
больше он на сцене не появляется, к 
это закономерно: где живет и тру­
дится Зина Прашина, ларйсовым нет 
места.

Театр увидел в образах Зины
Ларисова столкновение, двух различ- сто внешним решениям. Так, мало 
пых мировоззрений и своим прочте- достоверна сцена в кабинете Медне­
нием пьесы подчеркнул необходи- дева — актриса явно «пережимает», 
Масть непримиримой борьбы с прсъ энергия и кипучий темперамент Гай- 
іщкновением буржуазного влиянии В дай проявляются здесь в форме гру- 
сознание некоторой части нашей мо- бой развязности и невыдержанности, 
лодежи. Вмеё'ге с тем н спектакле много и

Содержательность и мнргоплано- хорошо . сыгранных И. Калининой 
вость драматургического материала сиен, среди которых особенно удачна 
дала возможность актерам разносто- последняя картина, гле актриса

ронне проявить свое дарование. За­
поминаются В. Хомич в роли замкну­
того, сосредоточенного в себе, цо 
втайне давно влюбленного ЗДщи 
Салазки##, Р. Гурауч, суцерший за 
внешней легкомысленностью, претен­
циозным изяществом и небрежной 
ироничностью Льва Порошина «до- 
рожно приоткрыт^ ПОДЛИННУЮ Душу 
своего героя умного, чистого “

г нану^йый слезливый мело-

П ж г  5,к$воског° д р о д а д г а  
Я. ДидкойШ  «Н ірносШ  Ш ІО Д Р» 
уступает «Маленькой ио
Яркости образов, в не#н йнш з--------- - - ^ р | -

жизценцо правдиво пе-- 
редает.сложную гамму 
переживаний героини — 
здесь и недоумение, и 
раздражение от нелов­
ких ухаживаний Жаво­
ронкова, и глубоко за­
таенное чувство к Ай-, 
драю, доторое вдруг Не­
ожиданно для самой Ма­
рии сменяется едким ра­
зочарованием, и стрем­

ление скорее взяться за работу на 
новом лесоучастке, и горечь расста­
вания с людьми, с которыми ее по­
роднили радости и горести трудовых 
дней.

В. Волков, хорошо сыгравший в 
«Студентке» задорного студента-гру­
зина Томаза Чебукиаии, предстал 
в совершенно ином амплуа как 
исполнитель роли «бывалого шофе-

светлого мечтатёдя. Живо играет ра» Кости Жаворонкова. Его Жаво- 
И- Михайлов род}} Ивана Капдий. с ронков —- упрямый в достижении не­
хорошим юмором^ иеподняет Вавку ли, немного неуклюжий, нравственно 
Малаидину И. Іэдлмнива, хоти актри- сильный человек доброй души.
Рв ЧЧіИйГИ терцрт чувство __ «ары, Хорошо исполнены в спектакле 

'  роли шоферов—друзей Кости Жаво­
ронкова. Постановщик спектакля 
М. Французов и исполнители улови­
ли мысль автора о воспитательной и 
облагораживающей силе коллектив­
ного труда и подчеркнули ее уже са­
мим развитием характеров героев. 
Грубые, резкие, раздражительные, пе­
строй толпой появляются они в на­
чале спектакля, и постепенно мы бли­
же узнаем их — скромного и отзыв­
чивого Мансура Шарипова (Р. Гур- 
вич),. балагура Родьку Скатцина

городод; М железных дорог. Именно 
романтикой  ̂ героикой социалистиче­
ского труда привлекла театр пьеса 
начинающего драматурга.

Если в «Маленькой студентке» мы 
познакомились с И. Калининой кай 
актрисой яркого характерного плана, 
то в «Несносном характере» мы уви­
дели ее в главной роли инженера ле­
соучастка Марии Гайдай, роли ли­
рико-героической.

Роль Гайдай трудна для 'исполне­
ния — в ней сочетаются лиричность, 
женственность, большое обаяние ши­
рокой человеческой натуры и одно­
временно-неукротимая энергия, воля, 
искренняя увлеченность трудом. 
И. Калининой не всегда удается 
преодолеть драматургические недо­
статки роли — декларативность мо­
нологов и надуманность ситуаций 
часто толкают исполнительницу к чи-

(В, Лебедрр)', поначалу скупого, цер- 
доѳго человека, в. аатем надежного 
товарища Лешу Петрухина (А. Ани- 
киев), доброго Федю Иванова 
(О, Свистунрв).

Не все удалось в «Несносном ха­
рактере». Если заслуженный артист 
РСФСР Н. Рождественский нащел 
оригинальный сценический рисунок 
для парторга Крутких, а артисты 
Е. Баркан и Г. Душин сумели соз­
дать яркие сатирические зарисовки в 
ролях секретарши и Завалова, то 
актерские работы 3 . Хомича (Мед­
ведев) и И. Михайлова (Дндрей 
Кружков) довольно слабы и мало­
выразительны. Впрочем, основной 
упрек опять-таки здесь следует адре­
совать драматургу.

Знакомясь со спектаклями МвЖО 
драматического таатра, невольно Об­
ращаешь внимание на .особенность 
художественного оформления поста­
новок, обусловленную спецификой 
работы этого коллектива. Главный 
декоративный материал художника— 
сукна. Место действия конкретизи­
руется лишь необходимыми деталя­
ми. Так, в «Маленькой студентке» 
две мраморные колонны, стоящие по 
краям сцены, стол, ‘два кресла и 
лампа составляют обстановку уни­
верситетской гостиной. Так же лако­
нично оформлены и ■ другие сцены. 
Тем самым театр не только получает 
возможность быстрой и удобной 
транспортировки, что в условиях по­
стоянных переездов кррйне важно, 
но вместе с тем достигает и большо­
го художественного выигрыша —

внимание вритедя. освобождайся ло$ 
излишних подробностей и кондейтрн»: 
руется на главном —- на актерском 
исполнении. Аналогичным декоратив­
ным решением отмечен и «Несносный 
характер», хотя художнику Вяч. Ива­
нову здесь не удалось добиться та­
кой простоты и ясности, карой до­
стиг И. Белиикий; в «Маленькой сту­
дентке»,

...Но вот уже несколько дней под­
ряд не горят огни у подъезда серого 
дома на улице Рубинштейна — те­
атр уехал показывать свои новые по- 
станрвцр в обдастъ. Порой нрлврщ 
бывает артистам добраться до, места 
назначения —- ‘едут на поездах, ав­
тобусах, грузовиках, п а р о х о д а х ,  и н о ­
гда идут пешком. Но где бы ни

ЖедсТояло играть коллективу •— в 
іме культуры районного центра или 
в клубе далекого села — спектакль 

всегда начинается в точно назначен­
ное время, идет четко, с подъемом, 
несмотря на неприспособленность по­
мещения и усталость после длитель­
ной дороги. Горячая увлеченность 
актеров своим делом, упорство, на­
стойчивость, целеустремленность по­
могают театру трезво оценивать 
свои сильные и слабые стороны, со­
вершенствовать своё профессиональ­
ное мастерство. Успешное сценическое 
воплощение молодых героев Цащрх 
дней - г  лучшее доказательство того, 
что театр с честью выполняет возло­
женную на него важную и благород­
ную задачу идейного и художествен­
ного воспитания сельского зрителя.

Вит. ДМИТРИЕВСКИИ


