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все. Но остается в его ду­
ше твердая уверенность, 
что нйето .ничего нового 
ему о-детстве сообщить не 
моЖет. В 'том  числе и те-

ега может быть 
глубоко положта&ршым.. 
Истину эту защ ищать при-

атр. Сцена из слЗхіак-ія гПп- 
еле казни прошу..» (Петр 
Шмидт — арт. Г. Таратор­
кин).

Скажи такому чело­
веку, что сегодня уже в 
третьем классе школы 
изучают алгебру, он недо­
верчиво посмотрит ■ на 
вас. а  потом покачает голо­
вой — не знаю, дескать, не 
убежден. Еще бы, он ведь

3 .  К О Р О Г О Д С К И Й ,
хуженный деятель 
уест» РСФСР

сделать так, чтобы 
героический поступок ото: 
звался прежде всего как 
проявление нравстве

чал проходить алгебру толь­
ко в пятом. А заведешь раз­
говор об акселерации, он 
махнет рукой: какая там 
акселерация. какое там 
ускоренное развитие, про-

ВЗРОСЛЫМ
сто

столько в  пятнадцать,
пример.
. Человек основательно

забыл свое детство, пере­
живания взрослой 
стерли память детских лет.

думая, что он знает о  дет­
стве все, не зная о нем поч-

- в
готовя наш спектакль «Пос-, 
ле казня прош у...». к  га­
стролям в Англии, мы пи­
сали дикторский текст, учи­
ли огрывки по-английски, 
з в глубине души сидело 
сомнение: нужно ли все 
это? Поймут ли юные 
англичане этот спектакль? 
Какое, в конце концов, 
дело английскому зрите­
лю до русской революции

і лей­
тенанта Шмидта? Не будет 
ли ему (зрителю) скучно, не 
останется ли холодным е ~

А между Тем нет та­
ких вопросов, явлений, 
проблем, которые • волно­
вали бы нас и  не волно- ТЕАТРЕ

сердце и равнодушным ум? 
Так, не освободившись от 

«нений, повезл-
спектакль в Англию. А там 
—  успех. Успех настоящий, 
серьезный. Успех, который 
бывает, когда вас поняли. 
И з разговоров с

У него нет еще привычных 
штампов восприятия. Он 
видит, все и хочет знать

процесс познания мира и 
себя. Возникает вечный, но

■аются гастроли Ленинград­
ского ордена Ленина театра 
юных зрителей. Коллектив 
приехал в столицу после ус­
пешных выступлений на фе- 
тватров в Софии. Московские

из высказываний прессы

гь?»прос: «Как
Человек первый раз в

жизни приходит в театр и 
смотрит сказку. Человеку 
7 —8  лет, он- учится в 1-м 
или 2-м классе, он г-не не 
раз бывал в кино, много ча­
сов провел у  телевизора, 
знает, что такое нукольный 
театр. Но в театре драма­
тическом. в театре живых 
■чтеров — он впервые. 

Какой поток впечатлений

Главный режиссер Ленин­градского тюза 3. Корогод- 
екий пишет о некоторых про-

можно было понять — хо­
лод настороженности и не­
доверия растопили чело­
вечность истории, тепло 
обаятельной личности Пет­
ра Петровича Шмидта.

- Зачем вы 
«Гамлета»? —  говорили 
нам еще год тому назад.— 
«Гамлет» в тюзе — ' это 
как-то странно. Заигрывае­
те со взрослыми? Ведь

какое острое потрясение 
переживает он за ’эти два с 
половиной часа! Это вели­
кое потрясение, потому 
что оно — от встречи с пре­
красным. Как часто ребе-

л я  заботливое: «Ты понял, 
что к  чему?». Потом требо- 

, мтельное: «Как ты дума­
ешь. с кого надо брать при­
мер?».. И. наконец, подсхаз-
ка: «Ну. ко» 
бе не понравился».

И маленький человек

Конечно, сказка для ма- 
іевького зрителя — пер- 
іые уроки любви и ненави­
сти, ум а и мужества, пер- 
юе постижение нравствен- 
іых понятий. Но ребенок 
іолжеи относиться к  театру 
іак к  волшебству. Взрос­
лый забывает, что ясность 
«удожественная совсем не

ращенном к  юноше настой­
чивом, неотступном и суро­
вом требовании —  размыш-

глубокая, напряженная т

Нам трудно судить, ка­
ким получился спектакль. 
Но мы знаем: театр 
рассказал «Гамлетом» то. 
что волнует сегодня прежде 
всего его самого, не подде­
лываясь и не пристраиваясь 
заранее ни под какого «не­
доразвитого» юного зрите­
ля. Нам кажется даже, что 
наш зритель, видя, как 
серьезно и  строго рассказы­
вают ему эту более чем 
сложную историю, проника­
ется большим уважением в 
самому себе, он как бы воз­
вышается до самого себя.

И радостно слушая эту 
гамлетовскую тишину зри­
тельного зала, мы, режис 
серы тюза, думаем всякий 
раз о том, как беден. еще 
наш репертуар. И  хочется 
ставить Пушкина, Шекспи­
ра, Достоевского, Леонова,

еской ф о р м у л ы .----------
а ется  «подгонка» искус- 
тва для детей под какого- 
о воображаемого детского 
ірителя. И обедняется эс- 
етическое чувство ребенка, 
го эмоциональное восприя-

в игру, в со­
творчество, предлагаем раз­
делить наши радости. "

Айтматова. Хочется дове 
рить этому залу все, чтс 
волнует тебя самого, пото­
му что он поймет, поймет, 
как. может быть, в

гом', мы ставим три спек- 
акяя-игры (именно такова 
рирода спектаклей «Наш 
ирк», «Наш, только наш!» 
«Наш Чуковский»), то де- 

я учатся, может быть, са-

зыку
учившись ему. они 
д а  станут читать на

ления. Сегодняшние раз­
мышления ребят завтра 
обернутся их поступками.

Темы и сюжеты для та­
кого серьезного разговора 
жизнь подбрасывает каж­
дый день. Недавно один из 
авторов принес к  нам в те­
атр новую пьесу. Хорошую, 
талантливую пьесу. О мо­
лодых людях — школьни­
ках и студентах. Все. ка­
залось бы, прекрасно—на­
до радоваться, хлопать в 
ладоши, браться ва дело "

ленькому мальчику на ав­
томобиль и говорим «би 
би», думая, что так ему бу 
дет легче. И  забываем, чтс 
и то, и другое для н---------

- слово, г  -
Мы о'

е  самые сложные про- ставить спектакль, во...

мент на человека, разго 
варивающего с иностран 
цем и  коверкающего род 
ной язык, чтобы тот луч 
ше его понял. И ребенок 
— он уже давно знает: 
автомобиль — это авто 
мобиль — в разгово- 

взрослым обяза 
тельно ------------ **"
То г

скажет: «Би-би»

» представлении 
«Наш цирк» учі

іа поставила одного — 
іих маленьких учеников 
и о  в театре в  угол за  то 
іько, что он яростно ап-

просах любви, пола. Толь­
ко не подумайте чего-ли­
бо плохого. Пьеса эта це­
ломудренна и серьезна,

________ ,  __ ш  полагает,
что’так его непонятливый 
взрослый лучше поймет
Он. 1

ьто, «помогая» укроти- 
ію.этфмцать тигра. 
Одними из основных иа-

іростки и  молодежь стар- 
х  класеод. Вот уж  кому 
щ м » і-------------

__________  а. Но... Опять
«но»! Говорить на сцене 
тюза о любви сегодня 
считается еще антипедаго­
гичным. Казалось бы, кто 
это сделает заботливее и 
осторожнее, чем детский 

атр. которому его зритель
уже привык доверять и до­
веряться?

Чем та. 
еэяее пьеса, тем больше 
разнообразных пластов 
действительности подни­
мает она. Чем больше мы 
доверяем восприятию детей

„ .'н ел епой  взрослой игры 
Рожденный фантазие? 

удивительного сказочника і 
педагога Януша Корчака 
маленький король Матиуп 
мечтал о создании государ 
ства Детей. Там все —  і 
короли, и  министры, и на 
селение — только дети. И 
взрослые туда допускатьсг
Нв Мы мечтаем. чтобы в за 
ле нашего театра каждьгі 
вечер возникала равиоправ 
ная республика взрослых і 
детей. Это должна был

зтвия иа нашего, зрнте- 
Напротив. Только ак- 
иость эта, мы счн- 
и. не -в назойливом 
зугощем персте — « т о  
-7 , это хорошо, делай

■ -тт 1.»- —— д в об-

театра, тем больше хорошей 
и умной драматургии при­
дет на его сцену.

Скажем, смешон и  печа­
лен предрассудок — боязнь 
на сцене так называемого 
«плохого взрослого», «не 
уравновешенного» хоро­
шим, плохой же учитель— 
непременный повод для 
протестов. Как будто в 
жизни дети не встречают 
плохих людей, как будто 
они не различают умных в

мышляют. над одним и  те» 
же плачут, над одним и  те» 
же смеются, клянутся од 

ли. Они обме
яиваются здесь — одні 
опытом и мудростью, дру 
гие частотой и  наивностью

деле осуществляют вели 
вую эстафету поколений 
То. без чего-не может иди


