
Всесоюзный смотр детских театров

Два спектакля
ноский диапазон коллектива Лсшшградеко- 
го театра юных зрителей во всей его пол­
ноте и многогранности. ■«

ие театры, как и советская школа, 
:мя находились иод известным вли- 
гадологов и  педологии. Возникали 
», согласно которым детские теат- 
вы — , это «сокращенные театры взрос- 
Появлялись тенденции к упрощению 
Н і д я І  спектаклей па том основании, что 
ю а д м в о о  художественное творчество 
яКббы ■ недоступно детскому пониманию, 

Йидго зрителя пытались развлекать в ан- 
тра.иа’д .назиданиями, угощать перед 
Началом спектакля длинными и скучными 
девйгами и вступительными словами...
■,.ВЧести Ленинградского театра юных 
зумтайй, спектаклями которого начался 
ЙыЙЙиий всесоюзный смотр детских те- 
&™й,";[адо сказать, что, проходя различ- 
.нир 'втавы  развития, театр в течение всех 
І Д  І й ,  своей деятельности оставался ве- 
бй'.оввовиому принципу: высокой требо- 
М Й Й о с т и  к  художественный достоиист- 
й ш  спектакля. .

0. Станиславский говорил о детском
Театре, что еиу только тем и бледуст от- 

і н т ,  тй&тра-'тл.я^вяоййдьи.'чтіи.ош 
жен быть лучше последнего. Если ру- 
йителям Ленинградского ТІОЗ'а и и 

<ийсь полностью осуществить это заме 
паліщос пожелание К. С. Стапиславско- 
;  то во всякой случае нссомпоппо одно: 
Ленинградском ТЮЗ’о никаких скидок на 

т зрителей ие делается, возрастные 
аости учтены лишь в подборе рспер- 
„В этом нас убеждают два спсктак- 
горыо ленинградский ТЮЗ привез на 

■ Москву.
«Побег» Дм. Щеглова и «кот в 
Л. Ф. Макарьева и С. А. Дили­

на. г—; разного. плана как по содержанию, 
дай и д а  стилю исполнения. Это даот воз- 
Іійетость отчетливо представить себе твор

«Побег» —  новая работа театра. Впер­
вые атот спектакль был показан на ле­
нинградской сцене всего лишь за несколь­
ко дней, до от’еада театра в Москву. Пье­
сой «Побег» театр продолжает ту линию 
показа драматургических произведений на 
историко-революционные темы, которую он 
ведет в течение ряда лет. Вместе с тем 
пьеса имеет свои специфические особенно­
сти. Это не историческая хроника. «По­
бег» —  скорее психологический этюд из 
далекого прошлого революциоперов-болыпе- 
внков.

Ио произволу царского правительства в 
глушь, в тайгу, в далекий поселок Ир­
кутской губернии сослана группа револю­
ционеров. Рабочий Голубев, студеит Лаза­
ревский и профессиональный революпиопер 
Саша живут чу . местного крестьянина Ан- 
Я Г Ш Ж Е т а в а .

Саіпа, нейтральная фигура спектак­
ля —  молодой большевик, смелый, бес­
страшный и вместе с тем рассудительный, 
методически продвигающийся шаг за ша­
гом к , намеченной ноли. Артист В. И. 
Яковлев, исполняющий роль Саши, рисует 
этот образ в мягких, спокойных тонах. 
Саша с первых же слов приковывает к  со­
бе внимание зрителя. Рискованный побег 
из ссылки в Россию, где Саша, как пишет 
ому Ленин, сейчас особенно нужен, не 
смущает молодого большевика. Он знает, 
что побег закоЯЧится успешно, и  эта уве­
ренность в достижении цели невольно пе­
редается зрителю.

Тема спектакля —  подвиг большевика, 
преодолевающего все и всяческие препят­
ствия. Эта тема облечена в занимательную 
форму, изобилующую интересными для 
юного зрителя бытовыми эпизодами. Си­
стема слежки, созданная царским прави­
тельством, —- сотские, попы, шаманы, 
«добровольная» роль шпика, взятая на 
себя ссыльным Меньшевиком Матросо­
вым, —  все вто показало ярко я  убеди­
тельно. Пламенный большевик Саша 
успешно преодолевает все преграды. Побег 
удается.

Заслуга автора пьесы и  театра заклю­
чается в том, что опи избежали плакат­
и с т а , штампа в этой трудной для поста­
новки, пасыщонной политическим содержа­
нием пьесе. Доти по любят языка пропо­
ведей и назиданий^ Это хорошо, видимо, 
иопимаот художественное руководство 
Ленинградского ТЮЗ’а, успешно избегающее 
какой-либо ходульности й  ложного пафоса. 
Даже такие места в пьесе, как спор с 
меньшевиком Матросовым о задачах соци­
ал-демократов (дело происходит накануне 
3-го с'езда партйи), или рассказ Саши о 
внутриполитическом положение в Россия, 
даны в живой, игровой форме и ■ легко, 
естественно лоспрМпимаются молодым зри-

Мы уже упоминали о хорошей, вультур- 
( й й 'в р с  артиста1 В .й .  Яковлева. Запоми­
нается М. В. ПІихмап в роли Матрэеова. 
Хороши и другие исполнители, в частно- 
ста исполнительница роли мальчугана 
Фепьки —  А. П. Ковалева. Не нашли' еще 
правильной липйи в игре артисты В. П. 
КоСГенецкий И Г. В. Эрасмус. Первый-'йе- 
оправдапно превращает студента Лазарев­
ского в какого-то истеричного маменьки­
ного сынка, у  второго пОп Василий-—гру­
бый лубочный шарж.

Отдельные недоработки, однако, не сни­
жают общего топа пьесы и того колорита, 
в который облечена эта постановка’ (ре­
жиссер Е. К. ЛѳпковСкая, художник Г, Ф. 
Пашков). Тема.;-реролюциоршого подвига 

I театру, весомндео, .дал ась .., . (

*
На сюжет старой популярной детской 

сказки Шарля Перро «Кот в сапогах» 
специально для Ленинградского ТІОЗ’а на- 
писапа одноимепная пьеса. Прокрасно сде­
ланный литературный текст Л. Ф. Макарь­
ева к С. А. Дилина, талантливая постанов­
ка П. К, Вейсбреыа делают атот спектакль 
увлекательным и интересным гротеском.

С пьесой «Побег» эту, совсем иного сю­
жетного плана, постановку роднят теплота 
и мягкость» Традиционный людоод, кото­
рого мы привыкли представлять себе в 
виде гигантского страшилища, уничтожа­
ющего людей, дан здесь сметным, каприз- 
пым обжорой: театр пе хочет пугать сво­
их маленьких зрителей. Весь спектакль 
построен так, что дажо малыши восприни­
мают его, как  игру, по игру правдивую и 
понятную.

Нот нужды подробно останавливаться 
на содержании пьесы, —  сказка «Кот в 
сапогах» достаточно хорошо всем извест­
на. Надо только отметить, что старый рас­
сказ о ' предприимчивом кото, вызволяю­
щем из боды своего хозяина, авторы цьесы 
обогатили новым содержанием, неизмери­
мо усилив воспитательное значение сказ­
ки. В старой французской сказке верный 
кот хотел обогащения своего хозяина и 
женитьбы его на дочери короля. Достиже­
нием этой пели и заканчивалась сказка. 
В повой трактовке хозяин кота Жан при­
ходит к счастливому финалу вместе с лю­
бимой Им девушкой из родйщо села. Лю­
бовь, дружба, доверие,, .смелбйь, чистота 
человеческих отношений;' —-. 'вот главные, 
мотивы: спектакля. Но на ойейе действуют 
иные персонажи: тут и простоватый до- 
ревенский парень Жан, и его подружка 
Сюзанна,’ и бесстрашная повариха,, и пу­
гливее поварята, И смешной король, сочи­
няющій ' глупые стихи, й  его верный со­
ветник, богаиядий ДО сценв в одной ру- 
башке,. и людоед, превращающийся то в 
жирафа,.то в льва,.то в мышь.

В центре вниманій ребят, конечно, —  
кот в сапогах, с его свитой из шести ко­

тов племепи «Мур-Мур». Игра заслужен­
ной артистки А. А. Охитиной, исполняю­
щей роль кота в сапогах, особенно приме­
чательна. Это •—  роль, требующая от ак­
трисы исключительного напряжения. На 
протяжении всего спектакля вы видите 
кота в оапогах —  А. А. Охитипу —  всю 
в плавных, вкрадчивых, кошачьих движе­
ниях. И вместе с тем движения ее легки 
и  естественны. Всю роль А. А. Охнтипа 
педет с легкостью и грацией. Зоологиче­
ский план роли кота в сапогах — это 
только фон, на котором талантливая акт­
риса дает рисунок существа, наделеппого 
лучшими качествами человека; смелостью, 
благородством и преданностью другу.

Трудпо сказать, есть ли в этом красоч­
ном и живом спектакле посредственные 
исполнители. М. В. Шнхман (король), Г. В. 
Эрасмус (людоед) и  все остальные живут 
как бы в одном ансамбле замечательного, 
бодрого и веселого театрального представ­
леніи . Хорош пролог к сказко, удачны 
балетные помора, с большим вкусом сде­
ланы вес сказочпые атрибуты и особенно 
волшебные звери. Слаженная работа по­
становщика И. К. Вейсбрема, режиссера 
Г. Ц. Каганова и композитора С. А, Зара- 
нека дала прекрасные результаты.

. * »
Два спектакля, показанные пам , Ленин­

градским театром юных зрителей, убежда­
ют в следующем. Коллектив театра во м а ­
не «с его художественным- руководителем 
народным артистом РСФСР А. А. Брянце­
вым отчетливо, видимо, представляет се­
бе, что дети хотят увидеть в своем театре 
увлекательную, яркую, попятную и запо­
минающуюся Ньссу, правдивую, культур­
ную игру. Именно при этом условии дет­
ский театр может успешно выполнит 
свои воспитательно-педагогические задачи 
может разрешить вопрос о театрально! 
внимании и дисциплине зрителя.
' И Ленинградский ТЮЗ стоит ка к  раз ш 
таком единственно .правильном пути. ■

• У В. ПРОЦЕНКО.


