
ВО С П И ГП АН И Е
р о м А н т й к о и

Одновременно о «Музыкантской 
командой» ТЮЗ поставил «ПА'еяніг- 
ка эмира»'ЛЬ М акарова. Не бу­
дем отрицать известной полезности 
этой пьесы для детского’ зрителя 
среднего возраста. Она его в об­
щем знакомит с подавлением бас­
мачества в Таджикистане в 1931 т . 
Но той- зрелой простотой, которой 
отмечена «Мдеыжантсжая коман­
да», «Пленник эмира» не обладает. 
Уж слишком йамг-Цветист Язык, 
таджики говорят на условном вос­
точном литературном (от слова 
«литературность», а  не литература) 
наречии. И уж слишком преобла­
дает внешнее действие. Героев, ко­
торым поминутно грозят всяческие 
опасности, зритель но успевает 
полюбить.

В этой пьесе есть одна прекрас­
ная сцена, где  романтика, во всей 
пьесе поверхностная, вдруг при­
обретает рельефность. Это едена в 
пограничном отряде и особенно то 
Место, где командир допрашивает 
досланца басмачей, «запутывающе­
го ' пограничников дожнымд? сведе­
ниями. Здееь'-удавлен стиль ра­
боты советского Пограничника. _ Та­
кая едена могла едать основой для 
работы над т^кстч^м- И жаль, что 
ТЮЗ ЭТОГО ее? сделал — театру и 
вдумчивому и интересному драма­
тургу Макарьеву с радостью по­
могла бы в работе над пьесой вся 
литературная общеотвон&ость:-....

И . удача «Музыкантской коман­
ды» и неудача «Пленника эцнра» 
одинаково свидетельствуют р'я& Ч* 
дотворнссти тюзовской художе­
ственной системы, чьи требования 
Правильно понял один драматург,; 
и от которой уклонился на этот раз 
другой.

Достоинства этой ситемы про­
ступают и в спектакле «Пленник 
эмира». Роль Джурабаева, таджика- 
командира Кра-виой армии, актер 
Никитин играет при помощи режис­
сера Л. Макарьева и, пожалуй, чи­
тая между , строку написанных ав­
тором Л. Макарьевым. Тут при­
чудливо сочетаются национальные 
особенности горца, его легкие и 
порывисты» движения, гортанная 
речь, . дыцин© и / непосредственные 
интонации с суровой подтянуто­
стью большевистского лейтенанта, 
Никитин нашел, конкретный .и из- 
за конкретности неожиданный) 
ключ к романтике революции.

И  и м ен н о  это  к ач е ств о , х а р а к ­
т е р н о е  д л я  в с е й  си стем ы  тюзовской 
игры, в сконцентрированном внде 
п р о я в и л о с ь  в  «М у зы ка н тск о й  ко­
манде» (постановщик—Борис Зон).

Театр революционной романтики, 
красочной зрелищности, буфонной 
и патетической игры. — такова 
специфика ТЮЗа,. Иной раз он 
принимался за формалистические 
поиски самодовлеющей театрально­
сти, а иногда под влиянием ужас- 

і но «левых» классйых дам он созда­
вал серые спектакли, где скучно 
разжевывали известные * истины. 
Но магистральная линия ТЮЗа вы­
текала из правильно- понятых за­
дач воспитания советского ребен­
ка  '— театр старался увлечь д е ­
тей романтикой революционной 
борьбы,, и  эту романтику до дет­
ского сознания доводить в заман­
чивой зрелищном обдачъё. .. ’•

Ответом на этот глубоко оправ­
данный -запрос театра были луч­
шие пьесы ТЮЗа (и прежде всею 
«Клад» Шварца). Сегодня этот от­
вет дает «Музыкантская команда» 
Д  Д зм . ;

Она поражает своей исключи­
тельной сюжетной слаженностью.

Но в пьесе есть д  то, что пре­
вращает аккуратно- «сработанную» 
вещь в произведение искусства.

Во втором акте беседуют даам<Г 
гильщиха о -яндкга .и смерти. Ав­
тор рискнул ввести этот 'диалог, 
несмотря на то, что до него ме­
тальщики разговаривали на ту же, 
соботвевво, тему в одной неплохой 
пьесе небезызвестного драматурга. 
У Дэля мотальщики подходят к 
этой тема*. отправляясь от самых. 
ббьЛвых йещей—как' выгоднее им 
работать'Сдельно «С головы» ила 
в а  жалованье. А действие вдет 
во время т^Ьподства белых, кото­
рые каждую ночь на кладбище 
расстреливают своих пленников. И 
старн&мОгилыцик рассказывает, 
как горда умирают большевики, 
рассказывает без пафоса, просто 
как любопытный факт. К романти­
ке найден неожиданный ключ.

Это характерно для всей пьесы. 
Драматургом подобраны наиболее 
патетические эпизоды большевист­
ской р аб о ты  в белой вощнфой ча­
сти, в музыкантской команден Но 
подход автора неожидан. Мы ви­
дели много авантюрных пьес «на 
материале» подполья, он же ишет 
тѳ незаметные с первого взгляда 
псйзьологические черточки,’ которые 

. как бы исподволь передают Мужей 
Чгтветйуюі выдержку большевиков. 

Эоесь найден особый пафос, без 
налима, глубокий и  иногда ' даже 
виепгае иронический пафос. Имен­
но этю заставляет зрителя полю­
бить \ерея , — а  что может быть 
более важным для театра, а  в® ' 
только датского театра! >-

Можно было бы подробно говорить 
о каждом в отдельности — о Бли­
нове, Любашевском, Колесов», Кра- 
н-ертн —- о большинству участни­
ков спектакля. Но всех их объеди­
няет полученное имй 'в ТЮЗе 
уменье находить конкретный ключ 
к образу в реальной я острой де­
тали. И образы изумительно орке­
строваны в  той «музыкантской ко­
манде», которую являет собой этот 
ансамбль, созданный твердой и, 
самое важное, незаметной зрителю 
режиссерской рукой.

Было- бы неверно говорить, что 
тхйовская драматургия уже может 
щзетендовать на ведущую роль в 
советской драматургии вообще До­
стоинства пьесы Дэля (как и всех 
лучших тюзовских пьес)—это в то 
же время и  недостаток ее. Прекрас­
на мягкость тона драматурга, его 
желание и умение «не иажимать». 
Но это же и не дает возможности 
драматургу создать сильные герои­
ческие образы, которые стали бы 
типическими. Нельзя •ограничивать­
ся мягкими тонами® образ героя 
требует большей резкости, красок, 
более широкого мазка—об этом сви­
детельствует опыт всех советских 
произведений, изображающих героя.

Но во всяком случае ясно, что 
драматургия ТЮЗа, выросшая в те­
атре для детей, смело .может за­
нять почетное место . и в театре 
для взрослых. ѵ ••

Когда Станиславского опросили, 
что думает он о детском театре, он 
ответил: ,

— Это такой.же театр, как и для 
взрослых, только чище я  лучше.

Положительно, «Музыкантская ко­
манда» (и пьеса Дэля, и постанов­
ка Зона) составила бы честь любо­
му ленинградскому театру.

ТЮЗ и его руководитель А. А. 
Брянцев, воспитавшие крепкую 
группу настоящих актеров, ТЮЗ, 
где развернулся талой талантливый 
мастёр режиссуры, как Зон,—ТЮЗ 
обладает для помощи творческому 
росту ленинградской драматургии 
исключительными возможностями, 
до сих пор еще недостаточно ис­
пользованными и писателями и са­
мим ТЮЗом.

Усвоить яркий опыт этой борьбы 
за  четкую художественную -систе­
му, помня, что в этом и одно из 
средств лод’вма драматургии—дело 
всех театров. '

Правда, соревноватьед с ТЮЗом— 
предприятие не легкое».

Г. ББЛИИКИИ


