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і: А, Рыбник; Какой театр 
нужен юному человеку?

3. Корогодский: Юному 
человеку необходимо дове­
рие, Все лучшее, что созда­
но -для детей, всегда инте­
ресно взрослым. В, Г. Бе- 
л  и некий говорил, что хоро­
шим иполезным сочинением 
для детей может быть толь, 
ко то. " которое нравится 
варослым, как «литератур­
но^ произведение, писанное
.даСвщ». .• _ .

А» Ры бник: Дети очень 
быстро и безошибочно схва­
ты ваю ти вбирают в  себя 
все изменения, которые про­
исходят в мире. От театра 
.юных зрителей требуются 
особая ■іуткость, острота 

-восприятия времени.
3 . Корогодский: Мы ста- 

раемся .не отставать от зри­
телей, вести их за , собой. 
Театр детства, отрочества и 
юности всегда на ■ защите 
нравственных ■ '. ценностей. 
Тревога за юных, конечно 
же, обостряет всю жизнь 
театра, вносит в нашу рабо­
ту : особые нагрузки и пере­
грузки. Но тут и своя пара­
доксальные «плюсы» — за­
бота О молодом поколении 
не дает стареть самим, а 
это дорогого стоит.

А. Рыбник: Что помогает 
вам находить взаимопонима­
ние со зрителем? 4

г  юетоа*
ч  гтАижЕнт. __

3- Корогодский; Вп-ііер 
вых, память собствгннпго 
детства. Во-вторых, постоян­
ная обратная связь с о .зри­
телями через наше делегат­
ское собрание, в составе ко­
торого школьники 6—10-х 
классов, учителя, родители. 
Это своеобразное обществен­
ное управление театром, на­
дежное содружество Со зри­
телями, форму которого при­
думал Александр Александ­
рович ' Брянцев —  родона­
чальник ТЮЗа. .Единое в 
своей увлеченности театром 
и разнородное по составу, 
оно помогает н м  слышать 
пульс, чувствовать нерв тех, 
кому мы служим, знать их 
Нужды и заботы. .

А. Рыбник: На каждом 
этапе жизни ребенок —- это 
уже новый человек. Театр 
должен, распознать, о чем и 
как говорить с семилетни­
ми, в чем остро нуждается 
подросток, что ищет юноша.

3. Корогодский: Мы стре­
мимся к этому: в нашей афи­
ше .рядом со «Сказками 
Пушкина» .— «Борис Году­
нов», с. «Коньком-Горбун- 
кам» П. Ершова — «Коме­
дия ошибок» В. Шекспира. 
ТЮЗ как бы соединяет в Се­
бе несколько театров - -  
младшего школьника, млад­
шего иі старшего подростка, 

-театр юношества. Конечно,

И  ж

ни к чему младшему школь­
нику сиешитд увидеть то, 
что театр адресует юноше­
ству. Но и . подросткам, и 
юношам, и взрослым должно 
быть интересно то, что об­
ращено к самым младшим. 
Более того, мы уверены и 
практика подтверждает на­
шу уверенность, что именно 
в таком, как мы называем, 
«смешанном» зале и может 
состояться плодотворное об­
щение юного человека о 
театрам.

, А. Рыбник: Театр ис­
кусство достаточно сложное. 
Здесь два творца — актер и 
зритель, а, значит, и зри­
теля нужно готовить к со­
творчеству.

3. Корогодский: Детям 
природой дана способность 
верить в предлагаемые об­
стоятельства, дорисовывать 
их в своем воображении, в 
Них живет потребность иг­
ры. А ведь театр — это ху­
дожественно организованная 
игра. Чтобы дети могли а. 
нее включиться, их Аужно 
познакомить с художествен­
ным языком театра. Мы. на­
чинаем со сказок, и уже в 
них стремимся. к тому. что­
бы юные рритед^'получили 
радость ИмеинЯЙ театраль­
ной игры; от театральной ус­
ловности. В «Екайте о: ры­
баке и рыбке». например,-—

помните? — старуха полу­
чает избу «с кирпичною бе­
леною трубою». Казалось 
бы, чего проще — поставить 
на сцене избу с трубой. В 
нищем спектакле «кирпич­
ная беленая труба» сыграна 
актрисой, она живая. А мо­
ре?: Оно сыграно' пластиче­
скими средствами и тоже жи­
вое, разное: спокойное, 

.треножное, сердитое, грозное. 
Дети воспринимают его ак­
тивно, вместе с ним трево­
жатся, радуются, возмуща­
ются. В репертуаре театра 
есть спектакли, которые мы 
Называем «приглашением к 
театру». В них властвует 
стихия театральной игры, да- 
на воля зрительскому вооб­
ражению, фантазии. На спек­
такле «Наш цирк», напри-, 
мер, сговариваемся со зри­

телем : представим, что мы 
"в цирке. Скоморошье пред­

ставление на площади .разы­
грывается в спектакле «По- 

' тешки». Зрителей спектакля
«Здравстауйге, здравствуй/
^еГэщра&ствуЙте!» Театр цри-
ШйПйёт к воображаемому
Телеэкрану. Дети постигают 
азбуку театра. Он ставовит- 
ей для них школой талант­
ливого зрителя, своеобраз­
ной эстетической десятилет-

*^0^ТЙ а всех ее. атапах учи­
тываются возрастные . осо­

бенности детей. Их изучает 
целый штат педагогической 
части — психологи, педаго­
ги, социологи, театроведы.

А. Рыбник; Но многое за­
висит и от родителей. Обра­
щаться к детям через голо-. 
вы взрослых невозможно. 
Ведь,,, даже в приобретении 
билета дети зависят от ро­
дителей. Если взрослые ос­
танутся безучастны к наме­
рениям театра, вы не достиг, 
ноте цели.

3. Корогодский: ..Мы стре-. 
мимся к союзу со взрослы­
ми. Стали '■■традиционными 
встречи с директорами школ, 
с учителями, вожатыми, ро­
дителями. Есть спектакли 
«взрослым о детях», кото­
рые мы адресуем учителям, 
родителям. Один из них— 
«Открытый урок» —  вклю­
чен в гастрольную афишу;

А. Рыбник: Я наслышан 
о вашем «Театре пятого эта­
жа», где вы встречаетесь со 
взрослыми.

3. КОрогодский: В «Театр 
пятого этажа» к нам прихо­
дят друзья, коллеги, близ­
кие нам люди. Им мы дове­
ряем наши эксперименталь­
ные работы. Это творческая 
лаборатория, Вся наша труп­
па родом из одной школы- 
студии, которая много лет 
существует при театре-., Все, 
что делается на сцене пято­
го этажа, вызвано стремле­
нием сберечь, продлить жи­
вое начало театра, без но­
торого немыслимо обра­
щаться ‘к юным. Здесь про­
ходят : конкурсы самостоя­
тельных творческих работ 
актеров. Лучшие из них, по­
там переносятся на большую 
сцену. Зрители Ташкента; 
станут участниками творче­
ских встреч, где покажем 
и работы -«Театра пятого.эти- , 
жа», и фрагменты из спек­
таклей, не вошедших в га­
строльную афишу. ' '

А. Рыбник: Ваши спек-.- 
таяли и вртречи, адресован­
ные взрослым, — это еще 
один театр под общей кры­
шей ТЮЗа?

3. Корогодский: Но проти- 
вопостаилять и обособлять

их нельзя. Театр юных зри­
телей во всей своей слож­
ной, многоэтажной системе 
- -  единый живой организм. 
В жизни тоже все недели­
мо. Разве можно оторвать 
детей от взрослых. Я верю 
и убеждаюсь повседневно, 
что именно в театре, как, ни­
где, могут и должны возни­
кать встреча поколений, под­
ливная общность, духовная 
близость родителей с детьми. 
Родители порой ие считают 
нужным, пойти вместе с сы­
ном, дочерью в театр, ду­
мая, что лучше, если ребен­
ка с классом поведет учи­
тель. Заблуждение! Вместе 
прожитый спектакль откроет 
их друг для друга. Я вспо­
минаю, как1 радовался и ис­
крение удивлялся один 
отец, посмотревший вместе 
с двенадцатилетним сыном 
спектакль «ВембиІ»: «Я-то 
думал, он у нас эгоист, рас­
тет черствым, а он сочувст­
вует и все понимает!».

Конечно, театр не решит 
всех родительских проблем, 
но в его силах во многом по­
мочь семье, духовно Объеди­
нить детей и родителей. Ког­
да мы ориентируем зрителя 

. в нашем репертуаре, то го­
ворим только о том, с како­
го возраста целесообразно 
смотреть тот или иной спек­
такль. На спектакле «Конек. 
Горбунок» легко объединя­
ются зрители рт семи до ее. 
мидесяти, на «,Вемби>, «По­
тешках», «Кошке, которая 
гуляла сама по себе» —, от 
двенадцати лет до седых во­
лос. -

< Театр юных зрителей •— 
это ие театр для первоклас­
сников, для шестиклассни­
ков или для десятиклассни­
ков. Это -  театр поколе­
ний. театр школы, семьи, 
театр юных и взрослых лю- 
'Я.еЯ. Одним он Помогает 
взрослеть и мужать,; дру­
гим — возвращает непосред­
ственность .....и свежесть
чувств, А всем вместе дарит 
радость общения. . ;


