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Может быть, тот вечер и 
был главным спектаклем 
3. Корогодского. Свободный 
по форме, концертный по су­
ществу, ' содержательный по 
характеру разговора о совре- 

'менно^ детстве в его отноше- 
: НИИ к миру взрослых, он 
: действительно стал праздни­
ком театра. То был праздник 

! по-прежнему молодой и бес- 
' прерывно обновляющейся 
труппы, в которой ее лидер 
пытается сохранить студийный 
дух. Сохранить й условиях 
стабильного коллектива, при­
ближающегося к опасному ру­
бежу своего двадцатилетнего 
существования. Опасным та­
кой рубеж считал не кто 
иной, как Станиславский, ко­
торому казалось, что срок 

! жизни театрального организма 
примерно два десятилетия. Не 
рбсуждая этот старый и слож­
ный Войрос/ Скажу только, что 

{каждый живой театр, стремя­
щийся сохранить душу живую, 
{знает, насколько серьезно пре­
достережение основателя 
|ЙСАтГа.^ Как важно принять 
вовремя' меры против окосте­
нения, как важно сохранить 
дух семьи, театрального брат­
ства, единомыслия, вне кото­
рого не рождается сцениче­
ское искусство. Как важно 
культивировать в театре дух 
беспокойства, неудовлетворен­
ности настоящим, трезвость в 
понимании ситуации, наконец, 
подвижничество, без которого 
не существует театр вообще, 
а детский театр в особенности.

Именно эти трудности, рано 
или поздно встающие перед 
каждым серьезным коллекти­
вом, переживает сегодня Ле­
нинградский ТЮЗ, о чем на­
глядно свидетельствуют нынеш­
ние гастроли в Москве. Это 
был, так сказать, рабочий от­
чет, не парадный. Театр пред­
стал таким, каков он есть на 
сегодняшний день, не прихо­
рашиваясь.

П о . репертуарной афише 
видно, как Корогодский в по­
следние годы настойчиво ищет 
пути развития и обоснования 
той модели игрового празд­
ничного театра, зерно которо­
го было заложено в ранние 
60-е, когда режиссер возгла­
вил театр. Еще не видя спек­
такля «Нетерпениех, я мог 
предположить, что он продол­
жает на новом рубеже време­
ни идеи спектакля «После 
казни протух, предельно 
строгого и горького рассказа о 
судьбе‘лейтенанта Шмидта, о 
совести русского интеллиген­
та, бросающего вызов наси­
лию. Т . Тараторкин, игравший 
в том спектакле Шмидта, был 
духовным средоточием поста­
новки. выразителем ее му­
жественной и просветлен­
ной интонации, живого и 
личного взгляда на дела дав­
но минувших дней. И вот те­
перь — «Нетерпениех по ро- 

,ману Ю. Трифонова. Исто­
рию молодой России, ко­
торая выстрадывала свой ре­
волюционный опыт, на тюзов­
ской сцене пытались осмыс- 
Ілить без всякой адаптации.

Московские гастроли----------—
На наших глазах зарождалась и обретала сценическую- 

плоть театральная программа главного режиссера Ленинград­
ского ТЮ За 3. Корогодского. Я говорю именно о  программе^ 
потому что у этого театра существует разработанная систем^ 
художественно-педагогических установок, которая пронизываЦ  
его деятельность насквозь, от той самой «веіиалки» до деле-4 
татского собрания ребят, от литературных симпатий, всегда 
избирательных, до творческих вечеров, где режиссёр и его  
актеры приглашают нас в лабораторию своих идей, набпюде* 
ний и поисков. Такой творческий вечер состоялся и в Москве^

по законам авторского теат­
ра.

Под «авторским театромх я 
имею в виду то обстоятельст­
во, что ленинградцы уже дав­
но сами реализуют многие 
свои литературные идеи. Была 
создана определенная техника 
«инсценизацийх,то есть непо­
средственного* ѵггнёрея&сения 
прозы на- сцепу, минуя этап 
сочинения традиционной пье­
сы, так называемой инсцени­
ровки. Попытки театрального 
сочинительства-не разприно- 
сйяи- успех;-~ и даже’ большой 
успех, как лГ том'Же «Бембих. 
Однако роман Ю. Трифонова 
оказался для этой пели очень 
трудным. Сложнейшая идей­
ная конструкция прозы не по­
лучила сколько-нибудь внятно­
го драматургического разре­
шения. Актеры совершали 
героические усилия, чтобы 
сплавить разрозненные эпи­
зоды в непрерывное действие, 
но оно вновь дробилось и рас­
падалось на осколки, никак не 
складываясь в единство. Ста­
тисты, изображая народ, от­
бывали время. Тяжелая угро­
за скуки нависала над спек­
таклем, разъедала изнутри 
зрелище, не спасенное талан­
тами А. Шурановой, Н. Ива­
нова, А. Хочинского.

. Проблема драматургиче­
ская, сценарная, литературная 
обнаружила на этом спектакле 
свою предельную остроту. В 
60-е годы 3. Коро год с кий был 
одним из тех, кто резко и 
властно обновил тюзовскую 
афишу, приведя в детский те­
атр многих хороших прозаи­
ков и драматургов. Тогда на 
сцену пришел Р. Погодив с 
пьесой «Трень-бреньх, в кото­
рой незабываемо играла 
О. Волкова. Тогда родился в 
Ленинграде тончайший поэти­
ческий и грустный спектакль 
по пьесе М. Рощина «Радуга 
зимойх. Потом ситуация из­
менилась. Когда накопился оп­
ределенный навык в «монтаже 
аттракционовх знаменитых 
спекталугёЙ-реаио,, типа «Наш 
циркх и «Наш, только нашх, 
когда был отлично освоен ме­
тод «развлекая, поучатьх, 
театру стало тесно в рамках 
обычной пьесы. И он перешел 
на литературное самооб­
служивание. Такой переход 
предоставил свободу выбора: 
в бескрайнем литературном 
море театр вылавливал толь­
ко то, что отвечало его 
программе. Не страшась край­
ностей, он брался и за ин- 
сценизацшо фольклора раз­
ных народов («Хороводх), и

ре высокой, по подлинной ли­
рике, без которой нет полно­
ценного веселья, по игре ума. 
без которой нет Шекспира.

Художник сам выбирает 
свой путь. Он идет вперед, 
доверяя своему чувству боль­
ше, чем критическим советам. 
Но каков бы ни был этот зав­
трашний путь, он потребует 
от театра и от его руководи­
теля перешагнуть через при­
вычный у&пех, через привыч­
ные формальные навыки. Ве­
роятно, выход к новой режис­
серской и актерской технике 
будет одновременно и выхо­
дом к новому, ощущению 
жизни.

3. Корогодский свою труп­
пу выращивает, как терпели­
вый садовник, живущий не од­
ним днем. Единство студии, 
школы театра, о котором в 
иных,. .. случаях приходится 
только' мечтать, здесь осуще­
ствляется естественным обра­
зом. Прекрасно, что рядом с 
мастерами обретает свой го­
лос. новое актерское поколение 
Ленинградского ТЮЗа. Оно 
уже имеет свой спектакль 
«Дети, дети, детих, свою ко­
пилку наблюдений над 
жизнью ребят и взрослых. 
Молодым актерам уже привит 
вкус к спектаклям, адресован­
ным разным возрастным груп­
пам. Идея «эстетической де- 
сятилетких, равно как и идея 
вовлечения взрослых зрите­
лей в круг тюзовского влия­
ния . и воздействия — корон­
ные и очень существенные 
идеи руководителя ленинград­
ского театра. Его програм­
му не все разделяют. Сно­
ва и снова вспыхивают спо­
ры о тюзовских рамках и 
границах. Но переполненный 
зал Театра сатиры, где гаст­
ролировали ленинградцы, тот 
идеальный «смешанный залх, 
в котором дети постигают ис­
кусство вместе со взрослыми, 
та редкая эмоциональная ат­
мосфера, что воцаряется в за­
ле от такого престижного со­
седства,— все становилось ар­
гументом в защиту «откры- 
тогох детского театра.

Именно такой театр испо­
ведуют ленинградцы. Они 
стремятся, видеть детство не 
изолированным, а тесно и глу­
боко связанным с «прекрас­
ным и яростным миромх 
взрослых. Они отражаются 
друг в друге, эти миры, жад­
но и пристально всматривают­
ся друг в друга; Детство не 
примеривается жить. Оно уже 
живет, ’ конфликтно и' напря­
женно, беспрерывно, решая все 
новые проблемы бытия.

-Быть на уровне этих, проб­
лем — значит быть подвиж­
ным, чутким и требовательным 
собеседником юности. Ведь 
«открытыйх театр, вероятно, 
еще и такой театр, который 
готов безжалостно отбросить 
свое уверенное мастерство, 
забыть про успех, чтобы вновь 
и вновь приникнуть к духу 
бесконечно трудной и беско­
нечно прекрасной жизни.

А. СМЕЛЯНСКИЙ.

за повесть о жизни оленей, и 
за книгу о народовольцаі. 
Была создана такая репер­
туарная афиша, которой 
можно только гордиться. Од­
нако надо ясно сказать, что 
качество названий далеко не 
всегда опиралось на качество 
драматургической. разработки. 
Активная режиссерская* - изо­
бретательность в конце кон­
цов не только не решила’ проб­
лему автора, драматурга, но 
в известной, степени постави­
ла театр в трудное положе­
ние.

Правда, й е 'м о і^ 'Л о з р а -  
зйть и сказать, что в гастроль­
ной афише была недавняя 
премьера театра — «На два 
голосах, в которой предстали 
не один, а сразу семь талант­
ливых современных авторов 
со своими одноактными пьеса­
ми — от А. Вампилова до 
Л. Петрушевской. Но что же 
получилось? Отработанная те­
атральная форма, лишенная 
примет среды и времени, под­
чинила себе очень несхожих 
между собой авторов, уравня­
ла их миры в потоке кон­
цертно-дивертисментного зре­
лища с обязательным песенно­
гитарным конферансом. Спек­
такль имеет зрительский ус­
пех, который я не хочу оспа­
ривать. Ряд превосходных ак­
терских работ этот успех 
подтверждает (прежде всего 
И. Соколова и И. Шибанов, 
играющие в пьесе С. Злотни­
кова и Н. Боровкова в пьеса. 
«Любовьх Л. Петрушевской);' 
Но все же честно скажем, что 
способ подчинения новой сце­
нической литературы клиши­
рованной театральной форме, 
пусть даже и эффектной, 
не кажется перспективным.

В сходном плане восприни-' 
мается и шекспировский спек­
такль ленинградцев. Острое. 
театральное чутье и вкус 
режиссера не зря подска­
зали ему выбор ранней без­
мятежной «Комедии оши-| 
бокх, как бы ни в чем не1 
предвещающей катастрофичен’ 
ского мира «Гамлетах или.. 
«Короля Лирах. Пьеса, давала 
превосходные возможности 
для чисто театральной игры, 
баловства, «шуток, свойствен­
ных театрух, что и было ис­
пользовано. Театральное ис- І 
кусство как таковое стало і 
предметом затейливого зрели- |  
ща, данного от имени «бродя- |  
чей труппых. Актеры играли с I 
наслаждением, но, многое 1 
принимая в их искусстве, я * 
все же не раз тосковал по иг­


