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В. тюзе работать трудно. 
«Эстетическая дешйилетка», 
предназначенная для зрите­
лей, от-семи до семнадцати 
лет, должна быть чрезвычай­
но разнообразна.Главный ре­
жиссер Ленинградского тюза 
3. Корогодский к тому же ре­
зонно включает в число по­
стоянных зрителей своего те­
атра и взрослых: родителей 
и учителей, которым необхо­

димо постоянное повышение 
педагогической и эстетиче­
ской квалификации. В тюзе 
трудно потому, что для ма­
леньких всегда мало пьес, 
скептические старшеклассни­
ки легко изменяют своему те­
атру, и вообще нынешний 
юный зритель весьма иску­
шен в искусстве. Трудно еще 
и* потому, что актеры тюза 
редко моТут. если они не тра­
вести. полностью осущест­
виться в тюзовском же репер­
туаре.-

Трудности усугубляются, 
если тюз решает быть на вы­
соте сценического искусства, 
своего времени. Основанный в 
1922 году А. А. Брянце­
вым и его союзниками, меч­
тателями и энтузиастами, Ле­
нинградский тюз с самого на­
чала заявил .в числе своих 
первых задач яркое и празд­
ничное искусство. «Тюз преж­
де всего должен оставаться 
театром, а его спектакли — 
произведениями актерского 
искусства, способными за­
жечь в юных зрителях под­
линную театральную радость, 
способными творчески опло­
дотворить их юную фанта­
зию»,— писал Брянцев в на­
чале 20-х годов, и это оста­
ется законом театра по сей 
день.

Ленинградцы привезли в 
Москву девять спектаклей и 
«творческую встречу»—сво­
его рода театральный кон­
церт — всего малую часть 
своего репертуара, содержа­
щего почти тридцать назва­
ний. Гастроли не могут, ко­
нечно. дать представления 
обо всем творческом, диапазо­

не театра. В столицу при­
везли спектакля в основ­
ном экспериментального пла-т 
на, раскрывающие творче­
скую лабораторию театра, 
позволяющие судить не толь­
ко о том, каков ой сей­
час, но и о том, почему он 
таков.

Два программных спектак­
ля, сразу вводящих в эту ла­
бораторию, уже знакомы мо­
сквичам — «Наш цирк» и 
«Открытый урок». В обоих 
случаях это актерский тре­
нинг, возведенный до степе­
ни искусства: в «Нашем цир­
ке» тренинг рабочего аппа­
рата, пластических умений 
актера, в «Открытом уро­
ке» — психологический прак­
тикум.

«Наш цирк» идет в форме 
«международаой мозаики», 
с оттенком легкой ирониче­
ской стилизации. Представ­
лены почти все жанры цир­
ка — от акробатики и фоку­
сов до дрессировки.

В «Открытом уроке», 
адресованном взрослым зри­
телям, актерские наблюдения 
собраны в несколько групп 
(«Методисты», «Мужчины и 
женщины», «О чуткости», 
«Поколения»). Житейские 
случаи, ситуации и характе­
ры взяты из повседневности, 
намеренно- ббмденны. спек­
такль зовет каждого, вгля­
деться в себя и в то, что про­
исходит рядом.

Зачем театру эти сцениче­
ские игры и зачем так откро­
венно выносить их на публи­
ку? Помимо того, что это в 
духе современного театра с 
его частым стремлением 
«разоружиться». открыть 
свою «кухню», не теряя при 
этом сценического волшеб­
ства. здесь есть и свои резо­
ны: язык игры близок и инте- 
рёсей юному зрителю, а. кро­
ме того, театру нужны син­
тетические актеры, способ­
ные работать в любом жан­
ре. от цирковой эксцентрики 
до психологической драмы,

Таковы травести — Й. Соко­
лова, Т. Кудрявцева, О. Лы- 
севкова, и актеры на «воз- 
рабТныѳ» (по тюзовским мас­
штабам) роли — А. Шура­
нова, Н. Иванов, И. Шиба­
нов, А. Хочинский. Н.-Буров, 
а также А. Ш евелев. И. Ова- 
дис и многие другие. .

Многочисленные умения 
актеров широко использова­
ны во многих театраль­
ных «играх» ленинградцев. 
Спектакль «Месс-Менд» по 
роману М. Шагинян (пьеса 
В. Меньшова) решен как 
остроумная пародия на кино­
боевик: в центре сцены 
экран, где проходят титры и 
заставки рекламы в духе 
20-х годов, кинематографиче­
ская свобода с которой дей­
ствие перебрасывается из 
США в Россию, с виллы мил­
лиардера в штаб-квартиру 
тайного рабочего союза, 
с улицы в цирк. Спектаклем 
управляет бесстрашная и вез­
десущая троица. друзья- 
рабочие, срывающие заго­
вор против России,— Мик 
(Н. Иванов), Влек (А. Хочин- 
ский), Лорн (И; Шибанов). 
Тема рабочей солидарности 
решается в плане жизнера­
достной эксцентрики, в эсте­
тике невероятного. ’откуда 
легко перейти и к политиче­
ской сатире, и к буффонаде.

Спектакль густо насыщен 
стрельбой, драками, погоней, 
но театр не дает зрителям 
подчиниться этой стихии, по­
стоянно отчуждая их иро­
нией.

В другой игре — «Потеш­
ки» — разные виды русского 
фольклора («народные сати­
рические сказки, забавы, 
прибаутки») соединены фор­
мой скоморошьего гулянья, 
с его удалью и озорством. 
Скоморохи пляшут, дерутся, 
вышагивают на ходулях, бе­
гают в'мешках, а заодно зло 
н весело высмеивают и не­
праведный суд. и царя Горо­
ха. и продажных попов, 
и армейский фрунт. умеют 
перехитрить бога, черта и са­

му смерть. Так постепенно 
вырастает главная тема спек­
такля —- тема бесстрашной и 
бессмертной скоморошьей 
души.

Принцип Б. Брехта «раз­
влекая,. поучать», особенно 
близкий специфике тюза, 
ленинградцы осуществляют 
и в сказках. Ведь именно 
здесь начинается театраль­
ная биография малышей, про­
цесс познания мира через ис­
кусство.

Две сказки, показанные 
на гастролях, —. «Бемби» 
Ф. Зальтена (сценический 
вариант Л. Данилиной) и 
«Кошка, которая гуляла, 
сама по себе» Р. Киплинга 
(пьеса Н. Слепаковой) дают 
как бы уроки «заниматель­
ной философии».

Первый спектакль неспеш­
но и лирично рассказывает 
историю возмужания оленен­
ка Бемби. (И. Соколова. И. 
Иванов), сначала ‘ хрупкого 
трогательного «почемучки», 
уже отмеченного, однако, в 
кругу своих сверстников осо­
бой серьезностью и одухотво­
ренностью — залогом незау­
рядности и будущей нелегкой 
судьбы. Философия дается 
здесь ненавязчиво, она про­
низывает атмосферу спектак­
ля. Это атмосфера поэтиче­
ской тайны — тайны леса, 
тайны жизни и смерти, таин­
ства любви. Звуки птичьих 
голосов, игра света и тени 
создают впечатление чащи, 
актеры передают пластику, 
повадки, нрав обитателей ле­
са лишь намеком: это су­
ровый, благородный Вожак 
(Н. Буров), старый олень, 
сторонник строгого воспита­
ния без сентиментов и опеки, 
дающий Бемби редкие и труд­
ные уроки самостоятельно­
сти. и легкая, стремительная 
подруга Бемби Фалина 
(С. Смирнова), и побывавший 
в неволе, развращенный ею 
олень. Гобо (И. Овалис. О. Лы- 
сенкова). и простодушная Бел­
ка (Т. Кудрявцева), и другие 
звери и птицы. А за лесным

бытом и нравами с их сплет­
нями, ссорами, жестокостью 
и взаимовыручной прогляды­
ваются контуры вполне чело­
веческих отношений.

В «Кошке...», меньше ал­
легории и больше сказки. 
Диковинная притча на сце­
не — в ярких красках, экзо­
тических цветах джунглей, в 
доме, где даже повседневные 
занятия выглядят волшебст­
вом, а умная и ловкая Хо­
зяйка (А. Шуранова) — кол­
дуньей. Рядом с  людьми — 
мягкой и властной Женщи­
ной, Мужчиной, азартным 
охотником (А. Хочинский), 
Мальчиком (Т. Кудрявцева), 
наивным и любопытным их 
сыном — царство зверей, у 
каждого из которых свой 
нрав: и те, кто остается ди­
ким, и те, кто из диких ста­
новится ручным, и. наконец, 
сама Кошка (И. Соколова) с 
ее звериной и женственной 
грацией, вкрадчивая и ко­
варная, превыше всего ценя­
щая свою независимость, а 
оттого и гуляющая сама по 
себе. Это ведет за собой еще 
одну философскую тему 
спектакля — тему свободы и 
необходимости, необходимо­
сти других рядом с собой, и 
заботы о них...

Серьезный и уважитель­
ный разговор с детворой — 
не игра, а принцип театра: 
«Маленький человек — это 
не черновик будущего чело­
века. а уже личность»,— не 
устает доказывать Корогод- 
ский. И театр готовит для 
себя «талантливого зрителя». 
Вне спектаклей — в постоян­
ных и широких контактах с 
детской аудиторией, в рабо­
те знаменитого Делегатского 
собрания — детского парла­
мента тюза, действующего 
более полувека. В театре — 
буквально во всем: в про­
граммках спектаклей, всякий 
раз по-новому оформленных и 
готовящих зрителя к вос­
приятию спектакля, в обра­
щениях по радио перед на­

ов в тю
чалом действия, наконец, в 
форме спектакля-диспута.

Во всех своих работах Ле­
нинградский тюз говорит со 
своим зрителем о жизненных 
ценностях: в сказках это 
раздумья, в проблемных 
спектаклях—спор, спор внут­
ри спектакля, спор с невиди­
мым оппонентом, наконец, 
спор, перехлестывающий со 
сцены в зал. При этом теат­
ру явно близок не привыч-. 
ный тип «молодежной пье­
сы», как, например, в «Го­
стях у донны Анны» А. Кур- 
гатникова, с излишней пря­
молинейностью и дидактиз­
мом трактующей вопросы 
становления личности, а бо­
лее действенный и современ­
ный жанр документального 
исследования.

В спектакле документаль­
ного плана — пьесе В. Дол­
гого «Думая о нем...», посвя­
щенной подвигу погибшего в 
борьбе с пожаром юного 
тракториста,— для размыш­
ления предлагаются две про­
блемы: проблема природы 
Героизма и проблема «ду­
шевной небрежности», позво­
ляющей забыть о герое. По 
сути, спектакля в полном 
смысле слова и нет — так, 
чтобы сначала отыграли пье­
су. а затем устроили в зале 
дискуссию. Все происходит 
сразу, ведущий провоцирует 
зал — и лавина зрительских 
записок, выступлений и спо­
ров. взрывая форму спектак­
ля, сминая действие, обруши­
вается на сцену. Эффект воз­
действия получается внеэсте- 
тическим, родившимся из 
жизни, по горячим следам 
событий.

Этого в театре и добива­
лись. Надо все же сказать, 
что в известной бесформен­
ности и эклектизме этого 
спектакля (документ рядом с 
зонгами и сценическими эф­
фектами) есть своя опас­
ность. Борьба за мнение 
зрителя делает иногда худо­
жественную сторону спектак­

лей Ленинградского тюза не­
привычно для него небрёж- 
ной. Нередки «излишества» 
как в «наблюдениях», так и 
в «номерах», от этого рань­
ше срока утомляются зрите­
ли и актеры.

Магия театра в том. что 
актеры заставляют не то что­
бы не замечать этого, но ча­
сто преодолевают силой своей 
игры. Все же думается, что 
«эстетическая десятилетка» 
должна быть всегда на высо­
те своих художественных за­
дач. Трудно, конечно, но те­
атр и его главный режиссер, 
влюбленный в своего зрителя 
и своих актеров, умеют и не 
такие трудности побеждать. 
Это доказано многократно — 
от десятилетней давности 
«Нашего цирка» до одного из 
недавних спектаклей — 
«Остановите Малахова!» по 
пьесе В. Аграновского, В ’ 
спектакле этом драматиче-І 

..ское исследование преступле­
ния ведется в строгой и отто­
ченной форме, с минимумом 
эффектов и растущим внут­
ренним напряжением. Винов­
ными в участи Малахова ока­
зываются многие, вернее, 
многое: жестокость сверстни­
ков, равнодушие педагогов,' 
отсутствие натуральных; 
чувств в семье. Исследование 
сурово и беспристрастно к! 
Малахову (А. Шевелев), но 
постепенно в нас рождается 
и сочувствие к нему — по 
мере того как сползает маска 
веселого цинизма и просту­
пает наружу второй план с 
горечью, отчаянием, наивно­
стью и инстинктивным отвра­
щением к убийству.

Вопрос 6 том, что же де­
лать. дабы этого—судьбы Ма­
лахова— не было не сформу­
лирован. но ощутимо обра­
щен к залу. Открытый во­
прос и открытый финал тре­
бующие активного размыш­
ления зрителей и рождаю­
щие его...

Т. Ш АХ-АЗИЗОВА.


