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«иявОГГУЛЯРНОСТЬ —- понятие двойственное. Популяр- 
•^;У -^тральная может быть следствием заслу-

■  В ’* еяного успеха художника или целого коллектива, 
I  Я; а может оказаться синонимом поверхностной моды. 
I  Всв ч®*Че задумываемся над природой зри-

. тёльских интересов, потому что они являются отра- 
ж ё н и е ^ ^ о в н я  сегодняшних потребностей общества.

• К®нейв|оі- желание добиться успеха естественно в искус­
стве. вопрос, какими средствами этот успех достиг-

- нут. Чтобы «ответить на него, мы, группа молодых театраль­
ных критиков, направились в драматические театры, на даль­
них подступах к которым раздается безнадежный вопрос: 

.-«Нет ли лишнего билетика!». Выбор спектаклей был продик­
тован декадной афишей.

- Пойдёмте для начала в Театр имени Ленсовета на спек­
такль «Двери хлопают». Постановка комедии М. Фермо, на 
наш взгляд, в высшей степени обладает таким важным ка­
чеством популярного зрелища как «бельмондизм».

ЧтоіакЫ ібельм ондизм »
вы і без труд»/ цоймете, если 
вспомните кййофильмы «По­
вторный брак» или «Кто есть 
кто»."' О , “этот невозмутимый 
б е л о з у ^ Ш У ^ ь м ^  до Г Ни 
убийства, ни  лкібёвные лрик- 
лючІйия не .^способны поколе­
бать . его 'Чёткого, шутливого 
отношения. ^ /ж изни.

«Двери хйопают» —  самый 
откровенный и самый безобид­
ный, на наш взгляд, образец 
«бельмондизма» на сцене. 
Французская пьеса играется с 
легкостью и пикантностью. 
Двусмысленнее диалоги о лю­
бовнике бабушки и о роковой 
встрече внучки со страстным 
юношей вызывают в зале бу­
рю аеселъ я/А ктеры так быст- 
ро "бегают^яЗ^яёсгницам, раз­
дай#- пощечийу, падают в об- 
морбки, что Ж« сами ощуща- 
ем\врилив боДроЙБи, желание 
размяться ,гдв-нйбуф, на воз­
духе. В еД Й ^й аА і видящим в 
зале, происхойійціеё на сцене 
никакого отношения не име­
ет —  французы!

Активный театрал напомнит 
нам, что первое представле­
ние’ льесъГ Устоялось восемь 
лет назад,. и он, зритель, в 
1972 году, как всегда, нас­
лаждался игрой А. Фрейндлих 
и А. Рабиновича. Но спектак­
ли, увы, стареют, и второй со­
став, который играет сегодня, 
за редким исключением слу­
жит лишь отражением перао- 
го. В таком рлучае посмотрим 
что-нибудь, не успевшее сос­
тариться.
. Новая комедия С, Ласкина 

«Акселераты» в Театре комедии 
рассказывает,,© людях в ос­
новном комичных, нелепых, но 
Обдадающйй„завидным душев- 
Н.ЫМ ЗДоро§ь^м. Наивные пе­
дагоги,. вр8ДѲ> Анны Львовны, 
конечно ждк,.—  плод вообра­
жения драматурга. У  нынеш- 
ДОС; учителей есть заботы по­
важнее, чем решать, имеет 
ли право старшеклассник на 
любовные увлечения или 
взрослый сын —  на женитьбу.

Вероятно, м о ж н о  было бы 
развить в спектакле намечен­
ный автором мотив осмеяния 
косности, догматизма мышле­
ния, однако постановщик 
Л  Лемке, напротив, сделал 
все, . чтобы драматический 
конфликт никто всерьез не

/ л ы * г  '
воспринял. Интерес зрителя 
сосредоточивается на иных ве­
щах: бойких афоризмах, сгуст­
ках житейской мудрости, обыг­
рываний семейно-брачных пе­
рипетий.: Исполнителям удает­
ся создать атмосферу застоль­
ной игривости, при которой 
люди не всегда представляют, 
куда язык и ноги приведут их. 
в следующую минуту. Театр 
помогает зрителю снять нако­
пившееся напряжение, превра­
щая все проблемы в пустяк, 
не заслуживающий внимания.

Если вы думаете, что при­
ятно провести время можно 
только на представлении ко­
медии, вы ошибаетесь. Давай­
те пройдем через Екатери­
нинский сквер к  зданию Теат­
ра драмы имени А. С  Пушки­
на. И по сегодня поклонники 
А. Хейли бьются за право по­
пасть на спектакль 1977 года 
«Аэропорт». Уж е выбор лите­
ратурного материала гаранти­
ровал успех. Впрочем, и теат­
ром сделано немало для при­
влечения публики. Во-первых, 
удалось снять акцент со скуч­
ных производственных и со­
циально-политических разгово­
ров, чтобы они не мешали 
зрителю наслаждаться пробле­
мами вечными. Во-вторых, уб­
рали «американизм» персона­
жей. Напротив, создается впе­
чатление, что вокруг «все 
свои». По ходу действия 
должны происходить события 
драматические —- развод, по­
пытка самоубийства, ранение 
стюардессы, но все представ­
лено тактично, без лишнего 
шума, специально для людей, 
уставших после работы.

Кроме того, напряженные 
ситуации по законам развле­
кательного искусства должны 
уравновешиваться фарсом, па­
родией... Миссис Квонсегг в р о ­
м а н е —  фигура эпизодическая, 
в спектакле —  центр сцениче­
ской композиции. И дело не 
только в том, что Лидия Шты- 
кан использует в роли весь бо­
гатый ассортимент комедийных 
приемов, она таинственным 
образом замещает собой ва­
кантное место героя-суперме­
на. И за веселыми эскападами 
изобретательной старушки, пе­
ремежающимися любовными 
сценами, забываешь, о  чем  на­
писан роман А. Хейли.

«Так вы, может был., вооб­
ще против развлечения?» —  
воскликнут защ итники легкого

жанра. Разумеется, нет. ^Спо­
собность искусства 
праздничное настроение, ( 
ватъ и веселить рассматі 
ется ныне как серьезная 
циально-психологическая * 
блема. Развлекательное 
ство обладает своей с 
Структурой, . особой сод^ 
тельностью. Средства 
лератов» или «Аэропорта^ 
вершенно иные. Здесь, 
руя правдоподобие, нам Пред­
лагают отвлечение 
ни, жизнь мнимую. |

Театр при этом ни на) что 
не претендует, но и зритель 
ни на что не рассчитывает.

Судя по той энергии, с кркой 
стремились энтузиасты-теэтра- 
лы на популярные спектфіли, 
мы вправе ожидать от?них 
оживленного обмена мнения­
ми, восторженных оваций. Увы, 
часть публики покидает зри­
тельный зал в первом же ант­
ракте, другая, выйдя из зала 
после спектакля, занята свои­
ми будничными делами. Никто 
не обсуждает увиденное и ус­
лышанное, потому что спорить 
не о чем, мыслей никаких не 
рождается.

Но вот театр с гордостью 
приглашает дорогих гостей на 
спектакль-диспут. Действитель­
но, кого оставит равнодушным 
ситуация, изображенная в 
пьесе А. Чхаидзе «Свободная 
тема». Отличница Марика, «за­
программированная» на золо- 

, тую медаль, нашла в себе 
смелость в выпускном сочине­
нии выступитъ против лицеме­
рия и показухи своей «образ­
цовой» школы. Сможет л и г е ­
роиня выстоять до конца «од­
на, без поддержки родные и 
друзей? В чем должна заклю­
чаться ее принципиальности и 
какой компромисс является
оправданным? Вопросы не| 
точные, и мы с удовольств» 
поразмышляли бы на эти 
мы, если бы Театр ю 
Ленсовета не принялся 
развлекать. С одной етор< 
и проблемность театру не! 
ходима, а с другой —* хо‘
ся использовать немалый __
копленный опыт создания «кас­
совых» спектаклей. Так как 
70-е  годы объявлены време­
нем театрального синтеза, из 
этих двух потребностей рож­
дается гибрид, основное свой­
ство которого МОЖНО'было бы 
обозначить как

Проблемность і 
с пританцовываниемI

Вы любите свежий торт из 
«Севера» или «Метрополя»? 
Представьте себе его внутрен­
ность: слой бисквита," посйе 
нежный крем, снова бисквит, 
снова —  крем, а сверху мно­
го-много розочек. Аналогично 
«выпечен» и спектакль «Сво­
бодная тема». Вначале серьез­
ный кусочек, после —  весе­
ленький, снова проблемный, 
опять —• для смеха. И так до 
самого финала, увенчанного 
м ногоголосны м исполнением

нии нажать на нужную клави­
шу в душе зрителя. Этой кла­
вишей может оказаться инте­
рес к той или иной злободнев­
ной теме, любовь к мелодра­
матическим или детективным 
ситуациям, популярному акте­
ру или писателю. Обратив­
шись к театральной повести 
В. Шукшина аА поутру они 
проснулись», Театр драмы и 
комедии, фигурально выража­
ясь, «нажал» сразу на три 
клавиши. Пьянство —  одна из 
наиболее серьезных болезней 
нашего времени. К тому 
ж е имя Василия Шукшина у 
всех на устах. Его творчество 
оказалось близким самым ши­
роким слоям читателей и ки­
нозрителей. Во всем, что он 
писал, особенно в последнее 
время, ощущается личная боль, 
выстраданность. Действитель­
но, в начале спектакля звучат 
строки из последнего письма 
Шукшина: «Будь человеком! 
Уверуй, что все было не 
зря!». После таких слов ожи­
даешь разговора сосредото­
ченного, откровенного, начис­
тоту. Но раздается веселень­
кая эстрадная мелодийка, и 
перед нами один за другим 
начинают разыгрывать забав­
ные анекдоты из будней вы­
трезвителя. По сцене торжест­
венно шествует Урка (В. Ермо­
лаев), пародийно завернувшись 
в простыню, как римский пат­
риций в тогу. Конечно, Уркой 
его именуют в шутку —  он 
совсем не страшен, мухи не 
обидит. Не менее забавен и 
Мрачный (Р. Новиков) в не­
объятных «семейных» трусах, 
которые он постоянно подтя­
гивает. Не в меру инфан­
тильный социолог (А. Жда­
нов) вдруг станет говорить 
фистулой, а тракторист (В. Боч­
кин) падает с кровати. Если 
даже Молчаливый (А. Тереха- 
нов) • «собьется» на серьез в 
своем рассказе о душевном 
потрясении, которое испытал, 
то а конце эпизода обязатель­
но «исправится», начнет пре­
увеличенно трясти за грудки 
злостного социолога, вызы­
вая смех в зале. Когда ж е  в 
финала мы вновь слышим 
шукшинские размышления о 
том, что затронутая тема ока­
залась «страшноватой», остает­
ся только недоумевать: где же  
тут страшное?

«Не хочу учиться..»
Чем больше в личном худо­

жественном опыте посетителя 
театра подобных постановок, 
тем менее он способен к  по­
ниманию глубоких произведе­
ний. Уходит привычка к  ду­
ховному напряжению , утрачи­

грузинской песни «Сулико». 
Если вы устали от напряжен­
ных споров Марики с дирек­
тором школы, отдохните во 
время сцены «детского опья­
нения». Вас глубоко потряс 
разлад девочки с любящей 
матерью —  посмотрите лю­
бовную пантомиму, почти ба­
летное па-де-де Марики-и То- 
маза, или забавный эпизод с 
общественницей -  стоматоло­
гом. «Розочки» заменяют эф­
фектный экстатический ганец 
(примерно такой ж е украшал 
«Двери хлопают»).

Секрет создания «кассово­
го» спектакля состоит в уме-

вается вкус к подлинности, и 
зритель уже сам просит «сде­
лать ему красиво». Сверхпосе­
щаемость развлекательных и 
псевдопроблемных спектаклей 
порождает полупустые залы 
на спектаклях подлинно серь­
езных. Даже в отношении БДТ, 
привлекающего особое внима­
ние публики, мы отмечаем, что 
«лишние билетики» продают 
перед началом представлений 
«Тихого Дона» или «Протоко­
ла одного заседания». Что же  
говорить о театрах, не имею­
щих такой славы?!

Уже много сезонов Театр име­
ни Ленинского комсомола ищет 
контакты с широкой ауди­
торией в Ленинграде, зато 
последние его гастроли на Ук­
раине прошли с огромным ус­
пехом. И тот и другой факт 
объясняются не столько худо­
жественным уровнем спектак­
лей, сколько причинами соци­
ально-психологическими. В Ле­
нинграде Театр имени Ленин­
ского комсомола посещать 
«не престижно», для перифе­
рии тот же коллектив являет­
ся столичным, следовательно, 
«престижным», и зрители га­
стролей, настроенные благоже­
лательно, видели в них луч­
шее, что в родном городе, к 
Сожалению, оставалось неза­
меченным.

Мы знаем, как велика попу­
лярность «Истории лошади» в 
АБДТ имени А. М. Горького, 
спектакля «Люди и страсти» в 
Театре имени Ленсовета, три­
логии А. К. Толстого в Театре 
имени В. Ф. Комиссаржевской, 
однако подобных совпадений 
идейно-художественного и зри­
тельского успеха можно наз­
вать не много. В большинстве 
ж е случаев постановка с ори­
ентацией на «ценности массо­
вого восприятия», как выража­
ются социологи, и проблем­
ный спектакль коренным об­
разом различаются. Первая, 
как правило, «гладка», по-ре­
месленному хорошо сделана 
и предоставляет возможность 
воспринимать себя с полным 
душевным комфортом. Второй 
—  шероховат, постижение его 
идейного замысла требует из­
вестных усилий. Он может 
быть недовоплощенным, как, 
например, «Последние» А. М. 
Горького в Театре имени Ле­
нинского комсомола или «По­
следний срок» В. Распутина в 
АБДТ, но мысли постановщи­
ков, положенные в основу этих 
спектаклей, безусловно, заслу­
живают внимания и уважения. 
Мы справедливо говорим о 
том, что культурный уровень 
современного советского зри­
теля значительно повысился, 
однако это вовсе не означает, 
что ему больше нечему учить­
ся. Ленинские слова о худож­
нике, который должен вести 
публику за собой, а не прис­
посабливаться к  ней, остаются 
актуальными и в наши дни. О  
них следует вспомнитъ и тем, 
кто ждет от искусства только 
«заслуженного отдыха», и тем, 
кто выдвигает лозунг «зритель 
всегда прав».

Деятели театра и зрители —  
это единое целое. Это преж­
де всего современники, ре­
шающие одинаково важные 
для всех жизненные вопросы, 
участники художественного 
творчества. Только тогда попу­
лярность станет выражением 
всенародного признания, а не  
символом моды с ее ветре­
ностью, неожиданными ужим­
ками и прыжками.

Н. КАЗИМИРОВСКАЯ,
Н. Н И КО Л А Ю К,Е. соколинскии


