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К гастролям Ленинградского м и р а  им. Ленсовета СЛОВО О НАШЕМ ВР
.ЖЙСЛИ БЬ ( удалось поверить 

существование волшеб* 
ниц, способных звуками своего 
голоса, силой жеста и глуби­
ной взгляда заворожить серд­
це, королевский жезл я от­
дала бы Алисе Фрейндлих. 
Немало довелось читать об уди­
вительном таланте этой" акт­
рисы, И сейчас, в дни 
гастролей Ленинградского го­
сударственного театра им. 
Ленсовета, мы сполна прове­
рили правоту этих высоких 
слов. Элиза Дулиттл, Джульетта, 
Лиза Стратова, Лина, Таня — 
это не только интересные сце­
нические образы, каждый раз, 
когда в Шекспире, Арбузове 
или Шоу Алиса Фрейндлих по­
является на сцене, происходит 
чудо. Эта хрупкая женщина с 
неизменной светлой челочкой 
и огромными грустными глаза­
ми словно лично посвящена во 
все тайны щедрого, доброго, 
жертвенного женского сердца. 
Маленькая человеческая траге­
дия звучит у Фрейндлих как 
большая боль. Сколько бы ни 
было лет ее героине, от Джуль­
етты до Лини ей есть о чем по­
ведать людям. Ее юные женщи­
ны выносят свою жизнь на 
людской суд, потому что все в 
ней чисто и прекрасно, потому 
что нечего в ней стыдиться, 
потому, что она и пример для 
подражания, и горький опыт, и 
предостережение от ошибок. 
Жизнь эта — не просто труд­
ные человеческие переживания, 
но и страстный призыв к борь­
бе и сама борьба за высокое 
человеческое достоинство. Ге­
роини АлНсы Фрейндлих при­
ходят к вам только для того, 
«тобы говорить о самом глав­
ном, самом сокровенном, чтобы 
научить вас, чтобы отвергнуть 
одиночество. Если вы хотите 
просто посмеяться и просто 
поплакать, надо идти в другой
театр.

Трудно назвать другую акт­
рису, у которой были бы столь 
насыщены слово,', движение, 
жест, как у Фрейндлих, дляі ко­
го правда характера была бы 
богом, которому принесены в 
жертву собственные страсти. 
Фрейндлих заявляет о собствен­
ном «я» только тогда, когда на­
до наделить героиню активным 
преобразующим отношением к 
жизни. В этом она верна себе. 
В остальном предана пьесе до 
самоотречения.

Мы знаем, что пьеса Арбузо­
ва «Таня» грешила сентимен­
тальностью. В «Моем бедном 
Марате» неубедителен финал. 
Лиза Стратова из «Женского 
монастыря» — роль бедная. В 
трактовке Джульетты актрисам 
часто не хватало силы, к кото­
рой звал Шекспир Такова исто­
рия. Когда сегодня зритель при­
ходит в театр, он не знает этой 
истории. Молодой зритель, 
смотрит спектакль первый раз. 
Ибѵдь пьесе несколько столе­
тий, четверть века или четыре 
года, она интересна ему по­
стольку, поскольку созвучна с 
его сегодняшними мыслями, пе­
реживаниями. Она рождается 
для него заново в том театре, 
в который он пришел. Зритель

приходит думать и волновать­
ся. о чем рассказывает ему 
театрѣ _  - . ■• . а  . .

в ’ ПЕКТАКЛИ театра нм. Яен- 
ѵ совета начинаются... с про­

граммы. Вы берете ее О руки. 
Алое зарево пожарища и чер­
ные шпаги. Это. «Ромео и 
Джульетта*. В узкой полоске,
среди заснеженного поля оди­
нокая фигура —- «Таня». Стили­
зованные облака, деревья, поло-, 
сатыр шлагбаум — «Женский 
монастырь». В просвете окна 
три силуэта — «Мой- бедный 
Марат».. .

Входите в зал. Занавес, под­
нят. Еще несколько минут — и 
сцена оживет. Может быть, 
превратится в улицы Верону 
(«Ромео и Джульетта»), а мбжет 
быть, актеры у вас на глазах 
соберут веселый автобус 
(«Трудно быть сержантом») или 
улицу нового города («Женский 
монастырь*).

Очень простые и удобные де­
корации, передающие суть вре­
мени и черты быта. Музыка в 
каждом спектакле мягкая, не­
знакомая, сохраняющая наст­
роение. Вместо ведущих, сами 
герои рассказывают о том, что 
сейчас произойдет. И полное до­
верие и залу, вызванное стрем- 

• лением сделать его участником 
праздника—спектакля.

Обычно впечатления такого 
рода в рецензиях оставляют под 
конец. Я изменила традиции по­
тому, что покорена четкой, изо­
бретательной формой, с кото­
рой начищается знакомство с 
театром. Добрая пословица о 
том, что по одежне встречают, 
часто забывается. А здесь свое 
лицо, свое кредо, свой стиль — 
все, свидетельствующее о един­
стве взглядов и стремлений, — 
заявляет о себе с порога.

Теперь о главном. О том, ради 
чего театр изобретает; что 
ищет, чему стремится научить.

Театр любит комедию. Он иг­
рает ее легко, импровизацион­
но. Смех без труда находит 
союзника в зале. Актеры не 
смешат, они высмеивают.

Театр любит психологическую 
драму. Вечные раздумья о 
смысле жизни нужны ему, что­
бы. утверждать на сцене героя 
сильного, активного, мысляще­
го. Высокая человечность — 
лучшая характеристика такого 
героя. Она тоже понятна залу.

В' каждой пьесе театр ищет, 
стремится вычертить свою те­
му. Лорой он обращается к про­
изведениям, не имеющим шум­
ного успеха. Обращается пото­
му, что нашел в нем свою тему. 
Тогда рождается интересный 
спектакль. Так произошло с 
«Моим бедным Маратом».

ПОЧЕМУ он не произнес тог-
■■да трудное, очень важное 

для нее слово? Леонидик сразу 
сказал, что любит, что она ему 
«Сестра и мать». А Марат мол­
чал. Потом говорил что-то сов­
сем незначащее. Сколько раз , 
было вот так же: он готовился 
произнести эти драгоценные 
слова, но они словно застрева­
ли в горле, как комок, который 
надо подарить усилием волн, 
иначе хлынут слезы.

(Окончание на 4-й стр.).

(Окончание. Начало на .3-Й стр.)
Ей хотелось необыкновенно­

го, такого, что является под 
алыми парусами. В этом возра­
сте охотно верится в выдумку 
и поэтому так легко проглядеть 
настоящее. Мальчишка со своей 
улицы не может быть героем. 
Настоящая жизнь где-то далеко 
от родного дома. В этом горе 
таких натур.

Лика поверила не собствен­
ному сердцу, а услышанным 
словам. Искренним, очень чест­
ным словам, в которых не 
было ни капли вранья. С 
легкостью человека иенреннего 
и порывистого она любовь за­
менила долгом.

Так она выбрала Леон,Идина. 
И только через тринадцать лет, 
когда люди привыкают слы­
шать молчание, читать По гла­
зам и угадывать желания. Ли­
ка поняла, как ничтожны были 
слова в тот далекий день ее 
юности.

Они связаны святыми уза­
ми — ленинградской весной 
42-го года, Люди, уцелевшие в 
эту весну, как дети одной мате- 

' ри. Поэтому, что бы ни приклю­
чилось в жизни, —в трудный 
момент они ищут опору друг в 
друге. В такую минуту и воз­
вращается Марат. Их встреча 
выливается в горькую исповедь 
трех не удовлетворенных жиз­
нью людей.

Не удалось остаться верными 
мечтам юности. Беда не в том, 
что из Лики не получился уче­
ный, из Леонидика — талантли­

вый поэт, из Марата — круп­
ный инженер. Все трое просто 
не сумели сделать то, на что 
были способны. Они обокрали 
себя. И от этого сейчас, в .35 
лет, каждого из них глубоно 
мучает недовольство собствен­
ным бытием.

Преступление перед обще­
ством начинается с преступле­
ния перед самим собой. .Вот 
почему, распутывая личный 
узел, эти трое освобождают в 
себе не истраченные на доброе 
силы. Вот почему история трех 
судеб приводит н общечелове­
ческим обобщениям. Они связа­
ны дружбой. И любовью. А ког-
8а то и другое настоящее, друж- 

а помогает любви и любовь, 
не разрушает дружбы. Ложно 
истолкованное чувство долга 
никому не помогло. Жалость и 
сострадание—плохие советчики 
в борьбе. Теперь им нужны 
мужество и прямота. Лика, ног- 
да-то избравшая Леонидика, 
сейчас позволяет ему уйти. Она 
остается с Маратом. Им не, бу­
дет легко. Но они непременно 
научатся быть счастливыми. 
«Не поздно начать жизнь сно­
ва даже за день до смерти». 
Это слова Арбузова. Театр под­
тверждает — «не поздно».

Все это не в пьесе «Мой бед­
ный Марат», а в спектакле ле­
нинградского театра. Театр 
внимательно, эаитересованно, 
придирчиво читает пьесу Арбу­
зова, отстаивает лучшие ее мы­
сли, борется за них.

Начать жизнь сызнова никог­
да не поздно —. эта мысль про­

низывает и спектакль «Таня». 
Компромиссы с собственной со­
вестью — верный путь к  поте­
ре своего «я». Не серыми за­
урядными человечками, а лич­
ностями стремятся быть те, не­
го играют в обеих пьесах Арбу­
зова ленинградцы. Поэтому так 
настойчиво и гордо Звучйт 
гражданская тема в их спектак­
лях.

Репертуар театра на первый 
взгляд может показаться камер­
ным. Но достаточно посмотреть 
спектакли—и убедишься в том, 
что утверждение больших идей 
и крупных мыслей театр ведет 
на темах, близких и понятных 
сердцу любого зрителя. Нами- . 
ная с малого, театр достигает 
серьезных обобщений. Каждый 
вправе выбирать свой путь и 
цели. Путь, избранный главным 
режиссером театра И, ВладнмИг 
ровым, правилен, хотя и не 
всегда ровен. И если уж  прибе­
гать к  сравнениям и дальше, 
пламенное сердце Данко,несет, 
несомненно, Алиса Фрейндлих.

Спектакли е ее участием «—. 
кредо театра. Кроме того, они 
всегда неожиданны, Каи бы вы 
ни были подготовлены, не оболь­
щайтесь. Увиденное сметет ожи-. 
джния. Читали вы пьесу или 
нет, смотрели спѳиталь в дру­
гом театре или попали на него 
впервые — знайте: то, что по­
кажет Фрейндлих, вы не може­
те предвидеть, вам не с чем 
сравнивать. Ее мастерство /са­
мобытно. Оно обладает той за­
вершенностью, после которой

та>Же роль а ином исполнении 
покажется обедненной.

ста- 
ОДНОГО'

премьера, держать театр ради 
одной звезды. Но р, Ленинград-, 
сном театре ни один спектакль 
е Фрейндлих не станбвитСя мо­
нологом одного актера.Ее сла­
ва опередила популярность те-, 
атра, в котором она работает.
• Ленйнградцьг умеют* беречь 
ансамбль/. Отрадно,'что; высокая 
ленинградская ..культура при-, 
сутетвует в спектаклях театра 
нм. Ленс&ввТ'а’; Даже ^амый1 
крохотный эпизод в’ любом из- 
спектаклей — это. искусство, а- 
не проходная работа. Бережно 
и чутно поддерживается' Психо- ■ 
логическое состояниекаждого • 
из героев. Театр, отличается вы-, 
едкой требовательностью, и, ви­
димо, поэтому веб спектакли 
идут с настроением премьеры.

Несколько, слов о ,молодежи. 
Когда в трагедии Шекспира по­
является |»ом'ео —’ 'Д. 'Барков, 
пошатнувшиеся- - первых се­
кунд спектакля традиционные, 
представления рушдтс.ч, окон­
чательна. Достаточно было про­
жекторам* осветить < сцену,- ка к1 
стало ясно:, написание* свыше 
трехсот лет назадтрагедия  
Вильяма Шекспира молода, че­
ловечна, светла' и этим • совре-і 
мениа в самом . лучшем ..значе­
нии этого слова. У  Ромео мало 
общего с отпрыском знатной 
семьи далекого средневековья, 
но великая - сила любви к 
Джульетте минует: века, эпохи-

НЕЗАВИДНАЯ доля —• ' 
лить спектакли ради одѵ

и;государства; 'Йомео и Джуль­
етта приходят в наш вен не как 
удивительные иконы прошлого, 
а как живые люди, чья пре­
красная И трагическая жизнь 
пример чистоты и силы истин­
ного чувства.

рэтом спектакле занята,поч­
ти вся молодежь театра. И мне 
Думается,; что в умении слы­
шать и передавать время, жить 
на сцене, двигаться, острить и 
даже драться на' Шпагах моло­
дое поколение театра рекомен­
дует здесь .себя лучше, чем в 
иных молодежных спектаклях 

'(«Первый встречный» и «Труд­
но быть .сержантом»), У А. Пу- 
стохина,. А .. Равиковича, А. Се­
менова трудные роли и заслу­
женный уепбх.

К сожалению,' нет возможно­
сти. разобрать подробнее спек­
такли и работу большинства 
антерев. Хотейось бы расска­
зать о мыслях, связанных с ра­
ботой А. Эстрииа, 3. Дороговой, 
Н. .Васильковой, Е. Маркиной. 

' НО впечатления, ' высказанные 
о театре! в целом, слагаются из 

, крупцц. .внесенных . всем кол­
лективом. Лаврьі никогда не 
раздают по листочку. Победи­
теля награждают лавровым вен­
ком. После одного из спектак­
лей зритель, пораженный обая­
нием Алисы Фрейндлих, сказал*, 
пока. есть, такие актрисы, теат­
ру не страшна никакая конку­
ренция; Согласимся и добавим: 
пока есть такие труппы, теат­
ральному искусству, не грозит 

■ старость.
/  -  • т . ОРЛОВА. /


