
НЕТ, этот заголовок дан от­
нюдь не затем, чтобы при­
влечь внимание читателей. 

Эти три слова, как кажется авто­
ру, определяют характерную чер­
ту  творчества Ленинградского 
драматического театра имени 
Ленсовета, гастролировавшего не­
давно в Москве, его, так сказать, 
«главную интонацию». Во всяком 
Случае невольно склоняешься к 
такому выводу, просмотрев пять 
из семи спектаклей, показанных 
ленинградцами.

Конечно, меньше всего это от­
носится к спектаклю «Совесть». В 
нем театр ведет большой разго­
вор со зрителем о самом главном 
— о чести коммуниста, о его 
принципиальности, непримири­
мости к  фальши, показухе, цве­
тистой фразе, ко всему, что идет 
вразрез с законами совести че­
ловека-коммуниста. Спектакль. 
поставлен строго, со вкусом, в 
кем много интересных актерских 
работ. Но при всех достоинствах 
этой постановки ей недостает 
подчас нужного накала страстей: 
гражданские чувстза в ней по­
рой подменяются театральными 
эмоциями, то, что должно идти  
от сердца, идет иной раз «от го­
лоса». Поэтому, вероятно, и ритм  
спектакля не нарастает от сцены 
к сцене, а колеблется подобно 
маятнику. Некоторые сцены да­
ж е в  этой спектакле приобретают 
слишком уж камерное звучание.

Однако «Совесть» в гастроль­
ном репертуаре стоит особняком. 
Характерная интонация театра 
прозвучала в ее своеобразном 
антиподе — спектакле «Жили- 
были старик со старухой» (сце-

-тгичеекая композиция, созданная 
по сценарию Ю. Думского и 
В. Фрида режиссером спектакля 
Е. Табачниковым).

Отдавая дань всему хорошему, 
что есть в нем (спектакль по­
ставлен и сыгран не просто про­
фессионально грамотно, а твор­
чески продуманно, с большой 
внутренней отдачей), необходимо 
тем не менее погозсрить об обь- 

. ективной ценности, идейной на­
правленности драматургической 
основы и сценического решения 
этого произведения.

...Старик и старуха после по­
ж ара в селе Петраково решают 
уехать к дочери На Крайний Се­
вер. О ки поселяются там в доме 
зятя. Дочь их оставила мужа с 
маленьким ребенком и бежала с 
возлюбленным в другой город. 
Старики Гусаковы живут тихо, 
честно и как-то незаметно. И 
так же тихо и незаметно делают 
добро — спасают от алкоголя зя­
тя, помогают ему растить дочку;

. Григорий Иванович принимает 
участие в спасении оленей от 
эпизоотии, простужается и уми­
рает. А после его смерти выяс­
няется, как много людей знало и 
высоко ценило старого ветерина­
ра. Сыновья же, жившие вдали 
от родителей и не баловавшие 
их вниманием, только сейчас уз­
нают, что отец был личностью 
далеко не заурядной и сделал 
много доброго на земле.

Вот и все. Вполне заурядная 
история. И средства, с помощью 
которых ведется этот сцениче­
ский рассказ, подчеркнуто за­
урядны: то простенькие, очень 
простенькие девушки по-буднич­
ному просто пересказывают нам 
случившееся, то мы попадаем в 
убого убраннре жилище одного 
из действующих лиц и наблюда­
ем, как естественно и просто раз­
вертывается здесь жизнь. А ме­
ж д у  к артинам и в тем н от е  зву­
чит музыка, тоже какая-то буд­
нично-серая, не то что зауныв­
ная. но монотонная, как капли 
дождя. Свет в спектакле несколь­
ко приглушен и актерские крас­
ки тоже.

И вот незаметно из этой обы­
денности рождается ощущение 
какой-то щемящей грусти, мысль
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С Т Р А С Т Е
о серости и бесцветности жизни 
человека на земле, всеобщая аб­
страктная ж ал ость  к  среднему 
«простому» Ч еловеку. Есть  в Этбй 
истории двух стариков. некая 
«всеобщность», и по сути дела 
совсем нет глубинных примет 
времени, нашей действительно­
сти. Ведь все то, ч то  происходит, 
и  то, как это происходит, могло 
иметь место где угодно. «Вот так 
к  проходит человеческая жизнь. 
И так день за днем, год за годом* 
пока не приходит смерть». Та­
кой мало бодрящий йывод рож­
дает этот спектакль, с ням и  ухо­
дит зритель из театра.

Конечно, есть здесь картины, 
проникнутые юмором, светом, че­
ловеческим теплом, но даже и в 
них присутствует та капля дег­
тя, которая способна испортятъ 
бочку меда. Вот, например, моло­
дые археологи возвращаются из 
экспедиции. Они веселы, хотя и 
голодны, А рядом С НИМИ —  Н 6-
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кий «Краснолицый», готовый по­
делиться с проезжающими всем 
самым сокровенным, но только 
не куском колбасы.

Или собралась молодежь на ди­
спут о том, что такое истинное 
счастье. С восхищением слуша­
ет она старика, который говорит 
душевно. цесГГОяДартнО. с «фбо- . 
там  смыслом. А рядом за столом 
президиума сидит некое офици­
альное лило — «Председатель ди­
спута», конечно, во френче, 
и  изо всех сид старается ввести 
этот душевный разговор в  русло 
официалыцины и стандарта, в 
русло звонкой фразы.

Старик собрался работать. Не­
смотря на возраст и обеспечен­
ность," он рвется к любимому т р у ­
ду ветеринара, но... получает 
грубейший «от ворОТ поворот». О 
нем вспомнили тольхо тогда, Ког­
да грянул гром: его разыскали, 
за  ним приехали, завернули в 
шубы и увезли гуде, где свиреп­
ствовала болезнь...

Жизнь, изображенная в этом 
спектакле, скудна, скучна, бедна 
радостями. ВОТ Валентин Зорин, 
зять старика, усталый Возвра­
щается после работы домой, на 
свою  ж е л е зн у ю  к ой к у. Б р ош ен ­
ный женой, он находит забвение 
в  водке. И ведь, не явись СЮда 
случайно эти люди, старики, ой, 
конечно, спился бы, погиб окон­
чательно.

Одиночество человека -т  вот, 
пожайуй, главная тема спектак­
ля. Она-то и рождает ощущение 
тоеки, некой безысходности чело­
веческой судьбы. Одиноки ст а -  

. рик и старуха, хотя у них трое 
детей; одинока их дочь Нййа, 
которую постигло душевное раз­
очарование — неудача в любви. 
Одинок Валентин — нет у  него 
друзей, и хотя он женится вто­
рично, но понимает, что это все- 
го лишь бегство от одиночества, 
но не конец его. Вот в ггрштаве 
откровенности Валентин расска­
зывает о своем тоже довольно 
печальном прошлом, хочет из­
лить душу, но Григорий Иванович 
и  Наталья Максимовна засыпа­
ют, не выслушав исповеди. Что 
это? Равнодушие, душевная за- 
стылость, разобщенность людей? 
Даже эти двое, ветеринар и  его 
жена, прожившие вместе всю 
ж и зн ь , пожалуй, только перед 
самой кончиной старика погово­
рили друг с другом по-человече­
ски тепло, душевно раскрылись. 
До этого момента их отношения 
складывались из его ворчания И 
несправедливых нападок и ее 
покорного молчания.

Да что и говорить, многое, 
очень многое в этом спектакле 
вызывает протест по самому 
главному счету — по идейному 
звучанию и смыслу, по какой-то 
узо ст и  в отборе ж иж енны х явле­
ний. Это заложено в драматур­
гии произведения, поддержано и 
развито театром, режиссером и 
актерами.

К  С О Ж А Л ЕН И Ю , * спектакль  
«Жили-были старик со ста­
рухой» как бы сконцентри­

ровал разбросанные в других ра­
ботах коллектива выразительные 
средства, которыми оперирует он 
в своем разговоре со зрителем.

Ложно понятая кймерйость...
Она и в репертуаре, и в  решений 
отдельных сцен, образов спек­
таклей в целом. Она и в  манере 
актерской игры. Сейчас, пожа­
луй, Невозможно представить се­
бе, что в Театре имени Ленсовета 
могут быть с успехом поставлены 
пьесы, требугоіцие открытого на­
кала страстей,—такие, например, 
как  «Овечий источник» Лопе де 
Вега или «Оптимистическая тра­
гедия» Вс. Вишневского.

Камерность, «сурдинность* в 
большой степени сказались и в 
спектаклях «Танй», «Пигмалион», 
«Хочу йерйть».

В «Та Не* и «Пигмалионе» глав­
ные роЛи играет Алиса ФреЙНд­

лих. О таланте этой молодой ак­
трисы много и справедливо .пй-ч 
шет критика. Но, конечно, не­
справедливо и бестактно проти­
вопоставлять А« Фрейндлих все­
му коллективу, как это Сделали 
некоторые критики, обозревавшие 
московские гастроли Театра име­
ни Ленсовета. Оснований ^ я  ^О- 

~’кого противопоставления” ’нёт;” 
скорее напротив, речь м о ж ет  и  
должна идти о творческих свя­
зях актрисы Я ТеаТра, Об ИХ 
взаимном влиянии.

Нет, режиссеры Отого театра не 
делают ничего крамолѣноГО: они 
не «устраивают» спектакль спе­
циально для Фрейндлих, не при­
думывают ей особо в^ШТрьнПнЫХ 
мизансцен в ущерб другим ис­
полнителям, не оскойлйют текст 
других ролей, не затеняют их на­
меренно. И тегі не мейее сейчас 
это-— «театр Фрейндлих».

Талант Алисы Фрейндлих —- 
милый, умный, немножко груст­
ный; в  ее глазах даже в мину­
ты радости спрятана груетца, та 
печалинка, которая, быть может, 
и делает ее особенно милой. Во­
ля? Д а, есть в  ней и воля, во 
направлена она главным обра­
зом на те; чтобы подавит» ж се- 
б е  грусть,, скрыть от посторонних 
Печаль. Кет, певцом радости жиз­
ни А  Фрейндлих не назовешь. 
Пожалуй, можно согласиться е 
’к я я ,  кто находит ее особенно 
убедительной в комедии, но и  ее 
комедийный дар — особый: « б  
не искрящийся весельем омех, 
а  милая, умная, чуть припрятан­
ная ОТ людей Улыбка.

Героини Фрейндлих всегда вы- 
вываЮТ очень сложное чувство. 
Её Элиза Дулиттл—создание ум­
ное, обаятельное, даже талантли­
вое, но_и._^гуть-чуть жалКоё. Йо- 

удно объяснить, йб. 
Потому, Что актриса 

'  всего зйДйеег еао- 
к Й в частности ЭйиЗу, 

восхищается выей- 
; ее души, ее йв- 

характером, насмеш­
ливым Уыюй, верой в свои силы.

Таня—Фрейндлих ребячливо
ОДательно весела, 

йанб ею страшное от- 
Чфйан любит другую. 

Йене Открытием, и ка- 
' иённо в эту секунду 

обиделась иа 
СдеЛаЯйсь

лукава.
Пока Не сДІ 
крытие - 
Таня пор; 
жется, 
она вамк^й&оь, 

лю;
мнолско Ж .  Такой Мы видим 
ее почти самого конца спек­
такля. То йй© в финале она как 
будто осв, фрфіась ОТ стращной 
тяжести сірйдЫ. А Ведь характер 
арбузовскоЙТащг добрый, отзыв­
чивый, о'н? больше для людей, 
чем для При всей тяжести 
сваливш ееся на нее горя она 
быстрее сй&дикается на челове­
ческую рАрсть и печаль, стра­
дания и несенье, чем это делает 
А  Фрейн, их. И еще весьма су­
щественъ ■ в пьесе Арбузова 
идет постепенный процесс оттби- 
«ания Татфйой души под влияни­
ем людей. ГОбытий^жизни. Имен-

« й ’ -ртом написана пвеев 
преодолении отчаяния, о том, как 
ч ел ов ек  растет духовно, вдЮвст- 
вецно, о том, как приходит »  не­
м у  зрелость. ; '

Может быть, заразительность 
«фрейНдлиХовских» качеств Так 
велика, что и режиссеры, к  ар- , 
тисты этого театра невольно 
и щ у т  в своем творчестве и и а- 
ходят подобные «Фрейндлихов- 
ские» выразительные средства, 
приспособления, внутренние к

—  ч негромкие ходы?

ТИХИЕ страсти, невидимые 
миру слезы, приглушённые 
голоса, смех сквозь слезы 

и  тому подобные проявления Чё- 
ловеческой души получили в 
этом Театре Самодовлеющее Зна­
чение. Тихим, задушевным голо­
сом рассказывает театр о судьбе 
маленького и среднего человека. 
Нет, не простого и мужественно­
го, стойкого и талантливого, а 
именно маленького и среднего-

Театру имени Ленсовета не 
хватает широты, масштабности 
йо взгляде на' жизнь, в охвате ее 
явлений, не хватает звонкости, 
.радости, веселья. Кажется, обрети 
это коллектив—и исчезнут сами 
собой актерская сурдинка, еди­
нообразие, критикам перестанет 
казаться, что в театре есть толь­
ко одна звезда, одна актриса. Яр­
че засверкают тогда Дарования 
других актеров.

А в театре много талантливых, 
интересных актерских индивиду­
альностей которые и сейчас за­
являют о себе, хотя и не очень 
громко, но убедительно.

&ГО Я йёрвую очередь Й. Ко- 
нагіацкиіі в {Юли Мартьянова в  
«соьёотй* и Журналиста Алексея 
Трофимова в спектакле «Хочу 
верить». НздОЯГО запоминается 
игра артиста в третьем акте «Хо- 
чу верить». Радость ■ захлестнула 
Ого Трофимова до краев, радость 
не за  самого себя, не за  свой ус­
пех, а з і  лЮдей, За мать и дочь, 
который он помог найти дауг 
друга, спустя много лет.-

Это и Р. Быкова, удивительно 
строго, сердечно и задумчиво сы­
гравшая роль Натальи Максимой* 
йы в «ЖилН-ѲылН старик со ста* 
рухой».. ѵ

Это И Н. Боярский, создавший,, 
живой образ старого! ветеринара 
в  том же спектакле, и А . С ем енов, 
темпераментно и глубоко сыграв­
ший й нём роль молодого рабо­
чего Валентина. А. Тришко в ма­
леньком бййэоде спектакля «хо­
чу верить» ярко блеснула в роли 
старой санитарки, успев за не­
сколько МИнут сценического дей- 
СТвйя поведать нам многое и б 
характера, И 6 Жизни своей Ге­
роини.
' .А  Эстрин, быть может, не­
сколько спорно, но интересно и 
по-своему ярко прочитал роль 
ХйРпийса в «Пигмалионе». Ю. бу* 
бликов в роли -Якимова («СП- 
весть») и ЧуДбВСкбго («Хочу ве­
рить») порадован умением Остро- 
и  в то ж е время достоверно, к  
емко строить роль, высвечивая 
разные грани характера. иетй»- 
Ный юмор и большое сценическое 
обаяйие проявились в игре О» Ка*,- > 
гака. ■ •• г Ч

Артисты В. Лебедев и Д. Вес­
сонов, Й. Тереіпенвова и Г, Ан- 
чиц, М. Девяткин, Л. Малюкова, 
А. Пустохин и многие другие за­
служивают тоже Не просто доб­
рых, вежливых слов, но и, серь­
езного, глубокого анализа их сце- 
нйчесйих созданийі.. Еежйссура 
тёатрй, и прежде - всего главный 
режиссер И. Владимиров, дойж- 
йы  быть отмечены заслуженной 
похвалой за серьезный, талантли­
вы й Труд.

Режиссеры я  артисты, коллек­
тив театра, конечно, трезво оце* 
нивают свои достижения и зна­
ют свои слабости и недостатки. 
И вряд ли театр думает, что веж 
в  ето спектаклях так безупречно, 
как нарисовал это критик В. Су- 
харевич в статье «Две стороны 
рампы» («Комсомольская прав­
да», 5 августа 1Й64 года).

Нужно надеяться, коллектив 
понимает, ЧТО тот путь, по кото­
рому он по*сёоему успешно Дви­
жется, немного узковат, что Поис­
ки новых выразительных 
средств, расширение жанрбво*те- 
матического диапазона, углубле­
ние репертуарной линии театра 
обязательно нужны. Тогда при­
дут и более яркие краски, и оп­
тимизм, страстность, и граждан­
ский пафос, так необходимые в 
большом и важном разговоре «>с 
зрителем.
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