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/ К  имени Ленсовета показал в 

, л  , Москве свой первый спек­
такле «Совесть», он вызвал к се­
бе серьезный, и  закономерный ин­
терес зрителей, потому что в этом 
спектакле коллектив предстал ■ в 
самых лучших своих качествах—
В постановке глубокой современ­
ной проблемы, в публицистиче­
ской остроте и художественной 
точности ее сценического реше­
ния, в отличном исполнительском 
ансамбле.

«Совестью» театр- открывал 
своя московские гастроли. Зна­
чит,-, ото не просто рядовой спек­
такль, а программный, такой, - л 
котором выражены художествен­
ные принципы театра. Было ин­
тересно . узнать — а что же 
дальше покажут ленинградцы? В 
каких своих работах продолжат 
али эту линию поисков?

Репертуар гастролей включал 
названия неожиданные и  любо­
пытные, Арбузовская «Таня» —- 
одна нз лучших льве советской 
драматургия, в которой идет серь­
езный разговор о назначении че­
ловека, о том, что же такое на­
стоящее счастье, Знаменитый 
«Пигмалион» Бернарда Шоу —  
пьеса о духовном Преображении 
человека. «Серьезная комедия» 
В, Блажека «щедрое лето» —  . 
пьеса об ответственности,‘о чест­
ности перед людьми и перед ис­
торией. И, наконец, шекспиров­
ская трагедия «Ромео и Джуль­
етта». ,

Правда, все эти произведения 
написаны много лет назад (кро­
ме Пьесы В, Блажека), и естест­
венно возникает вопрос: ну, а 
ла каком же-материале продол­
жит театр разговор о сегодняш­
нем дне, начатый а «Совести»? 
Конечяо, любое из перечисленных 
лрММяедаинй'-будет • решаться 'та- 
ким-обравом, чтобы оно лрозауче* 
ло современно, яо. одно дало най­
ти такое звучание в пьеса, на­
писанной давно, и совершенно 
другое- — рассказать: зрителю о 
нашей ж изни-пі материале сев 
годняшней действительности. . И 
решение згой серьезной задачи 
возлагалось по существу на одно ' 
произведение —  пьесу, И. Голо» 
совского «Хочу верить», которая 
едва ли давала возможность для 
создания 'значительного, масштаб- 
него . произведения сценического 
-искусства,,., „„іу/ /

События, изложенныя в этой 
пьесе, не- выходят за рамки част­
ного случая. Герой-одиночка, ко­
торый в поисках правды натал­
кивается везде толькона равно­
душие и нежелание помочь, ему, 
вряд ли так типичен для време­
ни, когда вопрос восстановления 
правды, какой бы горькой она пи 
была, стал делом: частя каждого 
человека. Все здесь отдано да 
волю случайности, -

Если же прибавить к этому, 
что сама драматургах И. Голо- 
ервското оставляет желать много 
лучшего —  растянутость завязки 
И сумбурная поспешность по­
следнего акта, мелодраматичность 
основной .коллизия, искусствен- 
лость драматических ходов, — то 
станет ясным, что вряд ли  это 
произведение могло стать пово­
дом для разговора серьезного и 
правдивого. ... ,
Г ГО Ч Т П  все спектакли театра 

/ /  имени Ленсовета, лоставле-
- ны И, Владимировым, за 

исключением. «Хочу верить» (ре­
жиссер И , Райхштейя/. Выло бы

Гастроли театра имени Ленсовета

естественным, увидеть в них по, 
еледовагедкйе развитие олреда, 
ленных художественных нрияцн- 
нов режиссера. Однако этого на 
произошло.

В своих спектаклях И. Влади-, / 
миров , умает найти интересное >  . 
порой неожиданно общей рейву 
Лле, как, к примеру, в «Пигма­
лионе», где Пигмалионом являет- 

"ся не только и на столько Эли­
за Дулитл, сколько профессор 
Хиггинс, ибо он преображает Эли­
лу внешне, она же заставляет его ■ 
ипале взглянуть ив жизнь и  на 
людей, то есть преображает,  его 
внутренне. Но, Найдя втр общее 
решение, режиссер не всегда уме- ■ 
ет воплотить его во всех част­
ностях спектакля, я  особенно в 
работе с актерами. Ни один из 
его спектаклей не отличается тем 
качеством, которое так денно в 
«Совести», — аяеамблевостыо. В . 
них есть тоПкИе, удачные, хоро- •• 
шне н даже отличные актерские 
работы, ио единстао общего- сти­
ля а игре, всех ноноллмтедаА .как 
правило,; отсутетдует,- 
'В  труппе театра много разнооб­

разных актербз, интересных по 
ПвоиИ творческим индявядуаль»

' ноітям, которых' возможно -. 'объ- ' 
единить в ансамбль, как аго убе~і ' 

■ днтаяьно- показал слактаяль мСе-». 
лесть»ѵ Однако этим качеством, 

■’й; йеййѵайдаму сожалению, не 
Отличаются спектакля «Таня» и 
«Пигмалион». По линии актер­
ских работ их огромная, но едва 
ли не единственная ценность — 
создание образов. Тани и  Элизы 
Дудиед Ллиеой Фрейндлих. ,

Эта актриса заслуживает осо­
бого к  очень .серьезного разгово­
ра, потому что опа действих 
тельно актриса необыкновенно, 
интересная. Когда она играет —

' И театре лраадййк.
Когда играет Алиса Фрейнд- 

ли і, л зале царит совершенно 
особая атмосфера ожидания чего- 
то необычного. В этот вечер люди 
-приходят л театр специально. -Не 
прост '-и. театр*» имвдно в этот

театр, на этот спектакль, на эту 
актрису. • • •

Из двух героинь Алисы  Фрейн­
длих особенно интересна Тани, 

■ которую актриса . максимально 
приближает к нам, я  разговор о 
счастье я  назначении человека 
обротает здесь более конкретный 
характер. А. Фрейндлих внима­
тельно прослеживает, как. через 
потери, тревоги, борьбу с собой, 
через события трагические, могу­
щие сломить и  не такую хрупкую 

, натуру, приходит Таил к внут­
ренней гармонии, к радости Обре- 
тенця себя, к оКрыпенности, ко­
торая рождается от сознания, что

она вышла победительницей в 
трудной битве за- счастье, что 
окрепли ж, д а й  борьбе ее воля и 
ее душа, Поэтому только в конце 
сдектакдй, я  самой закДгочитель- 
иі&й его сцене ляцо Тани — 
Фрейндлих оырфг- улыбка, пол- 
Й гстеТ а? Н Исчезают на ее глаз 

'.деюроЖаЛяЙе "ОгбрЬки ' тревоги, 
которые жили в ней даже в мо­
менты, казалось бы, самые радо­
стный и безоблачные в ее жизни,

-Л. Фрейндлих , не свойственны 
резкие тона и бурное проявление 
змоций, ее стихия —-..тонкое хру- 
жеао психологических поясков, 
Изящество мысли, - прозрачные 
краски' рисунка образа. Когда-то 
Чехов требовал от актера не- же­
стикуляция, а грации. Вот этой 
душевной грацией и наделены ге­
роини А . Фрейндлих, Они живут 
необычайно активной внутренней 
жизнью и раскрываются актри- 
’сой а тонкой, порой. Дочти не­
уловимой смене настроений.
" Д а , Алиса Фрейндлих -У Д К --  
вктеяъйаяЧйктриаа. Когда видишь' 
ее на сцене, понимаешь, что №•: 

, Иов театр"”Й его волшебством;;.8»' 
его непреодолимой властью нЗД 
человеческитг сердцами, ■ .

Почему Же все-таки не остав­
ляет после спектаклей чувство

неудовлетворенности и смутной 
тревоги? .

Ответить на этот вопрос очень 
снежно, до необходимо. Когда 
смотришь спектакли с А , Фрейн­
длих, создается впечатление, что 
ты попал в  театр, в котором есть 
один по-настоящему талантливый 
человек...

Но разве так уж неважно все 
Остальное в «Тане» и «Пигмали­
оне», что театр с легкостью про­
ходит мимо многих других об­
разов?. Разве не интересен сам 
но себе - Герман или, например, 
вихрастый паренек? Интересны. 
Тогда почему же так пассивен и 
бледен А. Пустохян в роли Гер­
мана? Почему Д. Барков ничего 
и не пытается открыть а своем 
юном герое с далекого анмовья?

,И пьеса А. Арбузова, и пьеса 
В. Шоу дают массу возможно­
стей для актерских открытий, а 
них нет образов случайных или 
неважных. Но кто из  актеров вос­
пользовался этими возможностя­
ми? Даже- такой интересный, хо­
те и , дербввый актер, как Л. 
Эстрии в роли Игнатова, —■ не 
более*'каю скромный партнер Л.

Тах в одном и том же театре,
, в - постановка , одного, и того же 

режиссера-, ■ работающего с. одни- 
. ми и  теми же актерами появ­

ляются спектакли, построенные на 
принципиально разных основах. 
Такое положение не очень нор­
мально. ин очень опасно с точки 

■ аренияѵрперспектив театра, я  его: 
главному .с, режиссеру И. Влади- 
мирову . стент об атом задуматься.,

И» Владимиров руководит этим. 
. театром не гак давно,. и он еще

не успел:-, много сделать, но луч­
шие работы театра показывают, 
что ои -яредставляег -себе, каким 
допж ея»віт современный теат- 
ратный щюлпектив.

к::- Театрчмменя Ленсовета «ахо« 
''■‘ ЯНУея'-.в-'ЧіуЯЫ Хочется пожелать 
: .’вжу. ббпьщей' зпосдігдовательносуи 
м-1г-болЫМй смепеети в  поисках,

-а . в .  Р Ы Ж О В А , ■ 
‘театрвяьн ы й  обозреватель

«Моокопской правды», і


