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; НА МАЛОЙ сцене Ленин­
градского академического га- 
атра имени Ленсовета И. П. 
Владимиров поставил комедии 
Н. В, Гоголя «Игроки». С 
премьеры 1843 года, когда в 
ней блистали Щепкин, Садов* 
ский и Ленский, эа пьесой 
держится слава «самсхигрюль- 
ной», актерской» И действи- 

■ тель'но, какое раздолье туг 
для молодых, актеров, как 

• «купаются» ойи в гоголевском 
тексте, с каким упоением ра­
зыгрывают комедию друг Ле-

. ред другом и перед нами! Но,
; заманив -нас в эту, казалось 
' бы, совершенно достоверную 

обстановку, спектакль вдруг 
начинает вкраплять в свое 
правдоподобие условности. То 
мелкие и непритязательные, 
то сильно акцентированные, 
звуковые и мизансценические, 
они постепенно разрастаются 
—-и вот уже сосуществуют на 
равных с психологически-бы- 

„ товыми реалиями. Игра ста- 
новится не только предметом,

I но и стилем спектакля, гого- 
( левский «фантастический реа- 
1 лизм» обретает плоть в харак­

терах персонажей, пронзает 
действие насквозь.

Мы смотрим спектакль, и 
память подсказывает не ана­
логии из прошлого века, а 
параллели относительно не­
давнего времени. Не с той ли 
мерой требовательности к че­
ловеку звучали «Теми» Сал­
тыкова-Щедрина и «Дело» .Су- 
хово-Кобылина в этом же 
театре тридцать лет назад? 
Тогда театр назывался; НрЧмл*» : 
а руководил им Н. П. Акимов. 
Акимовский период был ко­
ротким, длиной всего в четы­
ре сезона, но за эти годы 
театр не только сменил на­
звание, но и начал активно 
менять лицо. Чуткий к  движе­
нию истории, смелый и язви­
тельный художник не успел 
перестроить театр, но разбе­
редил души зрителей и акте­
ров, показав, каким он мог 
бы стать. В те годы сюда 
впервые пришел А. Н. Арбу­
зов, позже ставший и остав­
шийся любимым драматургом 
труппы. В ту пору здесь за- 
звенела-запела молодежь в 
музыкальном спектакле «Весна 
в Москве» — далеком и про­
стодушном предке владими- 
роаских мюзиклов, серия ко­
торых, оттолкнувшись от 
комедийно-бытового «Жен­
ского монастыря», расцвела в 
70-е романтическим цветом... 

А вот фрагмент спектакля 
( «Люди и страсти», поставленно- 
г го И. П. Владимировым в 1974 
' году, —  дуэт Марии Стюарт 
і (Г. Никулина) и Елизаветы 
’ (А. Фрейндлих). Так и кажет­

ся, что. сцену эту из «Марии 
Стюарт» нашептали режиссеру 
сами подмостки; с которых в 
30-е годы гремели раскаты 
знаменитых шиллеровских 
спектаклей Бориса Сушкевича 
и Натальи Бромлей... Тогда Но­
вый театр ставил Чехова и
Шекспира, Островского и 
Мольера, но главными в
идейно-художественной по- 
диции_бкьли ..двое! Шиллер.... и . 
молодой Виктор Гусев, чьи 
стихотворные пьесы «Слава» 
м «Дружба» воплощали пафос 
эпохи, звуча в унисон «Маршу 
энтузиастов» и «Песне о 
встречном». Не из тех ли вре-

и»мд спектаклем «ИшеКЧге деньги» 
здании ив Владимирском Просмейте открылся Новый те|тр— 
ими* Театр имели Ленсовета. И асе і ати годы ленинградцы 
числят его среди самых любимых своих театральных ѵ^ол- 
лемгивов. Неизменным успехом пользуются гастрольный .-ры-. 
отупления театре мак а нашей стране» так и за рубежом* В 
1981 году театру присвоено почетное вааиие академическо­
го. Наш рассказ —  об этапах творческого нуги и сегодняш­
нем дне юбиляра. ■ ■■■■

мгновения и годы
мен тянется нынешняя публи­
цистическая стезя Театра име­
ни Ленсовета?

Для Н. П. Владимирова она 
началась сразу же, как только 
линии судеб сошлись и он 
оказался главным в театре, что 
стоит на Владимирском прос­
пекте. Публицистика стала и 
средством борьбы за свой 
театр, за своего зрителя. 
Прошло двадцать два года, и 
этот остов характера театра, 
оставшись твердым, изменил 
очертания, как, впрочем, и 
проблемы, горячие, общезна­
чимые вопросы, что ставит 
каждый раз заново сама 
жизнь.

Вспыхнув «Щедрым вече­
ром» и «Первым встречным», 
парабола публицистики взмыла 
к «Человеку со стороны» (те­
атр поставил эту пьесу И. М. 
Дворецкого, первым в стране), 
широкие круги от которого 
пошли обратно — в жизнь. По­
том было некое вдумчивое за­
тишье, что сродни осмысле­
нию достигнутого, — «Ковале­
ва из провинции» и другие,.. 
А следом —  всплеск иного 
порядка: политический спек­
такль «Интервью в Буэнос-Ай­
ресе» —  тоже открытие, имев­
шее продолжение в целой 
волне политических пьес и 
спектаклей, катящейся до сего 
дня. Конец 70-х ознаменовал­
ся качественно новым этапом 
в актуальном’ репертуаре: 
спектакль по пьесе М. Рощи­
на «Спешите делать добро» за­
говорил о наболевших вопро­
сах нравственного воспитания, 
о каждодневной нашей жизни,
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Сегодня эта линия естественно 
развивается жесткой и трез­
вой пьесой А. Гельмана «На­
едине со всеми». Спектакль, 
прев оехбд но, с нйгіряіікбнньім 
психологизмом сыгранный Лей­
лой Киракосян и Ефимом Ка­
менецким, — не просто в рус­
ле развития советской теат­
ральной публицистики, он обо-

значит углубление и большую 
диалектичность общественно­
го интереса к морально-пси­
халогической стороне произ­
водственных отношений эпохи 
-н т к  ■

В этом сценическом дуэте 
как бы соединились две глав­
ные линии театра — публици-

помнил нам и «Человека со 
стороны», и «Варшавскую ме­
лодию».

Творческое лицо Театра име­
ни Ленсовета свидетельствует 
о том, что наивысшее прояв­
ление театра режиссерского— 
в актере. Так сложилось, что 
сильная, год от года богатев­
шая дарованиями и мастсрст-

Вом труппа концентрировалась 
вокруг, одной актрисы. Роли 
Алисы Фрейндлих — от Эли­
зы Дулитл, арбуэовской Тани 
до Любови Георгиевны в ар- 
вузовском же «Нечаянном сви­
детеле» —  прочертили путь те­
атра в постижении внутренне­
го мира современника, по су­
ществу всей нашей жизни в ее 
главных — человеческих —- из­
мерениях и проявлениях. Чреда 
героинь актрисы соединилась в 
единую женскую судьбу, и в 
самой жизни, и на сцене су­
щественно переменившуюся, 
но сохранившую индивидуаль­
ную неповторимость обстоя­
тельствам вопреки.

Героини Алисы Фрейндлих 
стали для иве тем же, чем бы­
ли для старшего поколения 
зрителей героини М. И. Баба­
новой. Недаром среди них и 
Таня, и Джульетта. Недаром 
голос и той, и другой узнаешь 
из тысячи по хрупкости и лом­
кости —• «янтарь с трещин­
кой», как говорили в стари­
ну, — по россыпи оттенков, по 
созвучности с жизнью души.

Режиссер Игорь Владими­
ров, как модно нынче гово­
рить, «коллекционирует» акте­
ров. В иных театрах такая «кол­
лекция» превращается в запы­
ленный гербарий, здесь же со­

формальная страсть руководи­
теля театра. Ныне покойные 
старейшины труппы Г. В. Ан- 
чиц и О. 3. Каган пришли сю­
да еіде“ ' «"ЗО-е годы; Влади-’ 
миров сберегал их как опору 
коллектива, как живую память 
о том духе студийности, что 
утверждался еще «актерским 
режиссером» Сушкевичем и

Остается идеалом до саго дня.
В театре выросли А. Пет­

ренко и А. Пустохин, работа­
ли А. Эстрин и А. Солоницын, 
И. Ледогороа, Л. Малеванная, 
В, Харитонов, В. Улик, Е. Ша­
нина. Вместе с главным режис­
сером пришли нынешние ма­
стера -— Л. Дьячков, А. Рави­
ков ич, Д. Барков. Пополняется 
труппа многообразно. Выпуск­
ником класса В. В. Меркурье­
ва — за музыкальность —  был 
приглашен никому не извест­
ный- М. Боярский. В кино бы­
ли найдены И. Мазуркевич и 
совсем недавно Е; Соловей, 
дебютировавшая в трудной 
роли «антигероини» Майи 
(«Победительница» Арбузова)... 
Сейчас начинают «входить , в 
силу» ученики Владимирова по 
театральному институту: Л, Луп- 
пиан, Л. Мельникова, Т. .Яков­
лева, В. Матвеев, С. Ммгицко,

. Е. Баранов и Е. Филатов...,
Режиссура И. П. Владимиро­

ва тоже все эти годы .-г.”  в 
движении. Камерная психоло­
гическая драма, комедия, мю ­
зикл, «деловая» и  политиче­
ская, драма—  каждый этап за­
печатлелся в творческом по­
черка той или иной гранью 
опыта. Наиболее отчетливо — ’ 
в работе над русской класси­
кой; Сегодняшний Владимиров,.! 
блеснувший в сатире Гоголя, і 
начался с «Преступления и на­
казания» спектакля, который ; 
после «Вишневого сада» -  ре- ; 
троейективно -г- стал понятнее. < 
В чеховском спектакле сфор­
мулирован стиль режиссера: і 
его любовь к  акцентам—рит- ; 
мическим, музыкальным, цве- I 
товым, психологическим; при­
страстие к соединению досто­
верного и условного как в ми- , 
зансценах, так и в характери- > 
стиках; тяга к трагикомическо- • 
му. В расширяющихся рамках 
нынешней манеры Владимире- ' 
ва как нельзя более кстати \ 
оказывается собранный мм ак- ! 
терский ансамбль, где моло- •* 
дому можно смело доверить | 
ведущую роль, а «корифей» с • 
блеском проведет эпизод...

История театра слагается не­
заметно, не только из собы- ; 
тнй, потрясающих умы и серд­
ца — вех на пути обществен­
ной и театральной жизни 
страны, но в еще большей сте­
пени — из явлений скром­
ных и обычных, иной раз, по 
законам театра, с его непре­
менным «вдруг», чаще — по­
степенно, трудом души и те­
па. Театральные мгновения 
проходят. Оттого мы вновь и 
вновь идем в любимый театр, 
снова и снова припоминаем 
то, что связывает наши судь­
бы, что запало в сердце дав­
но. Память преодолевает вре­
мя, отпущенное нам, акте­
рам и зрителям, и длит теат­
ральный праздник, отбрасывая 
прочь взаимные недовольства, 
творческие и житейские поте­
ри. В памяти хранится только 
Хорошее, Только то, что мо­
жет стать «воспоминанием для 
будущего». История Театра име­
ни Ленсовета продолжается.

Е. АЛЕКСЕЕВА

Театра имени Ленсовета; лаурв' 
Государственной премии

СССР Алексеи Арбузов с ис­
полнителями спектакля «Побе 
дительннца» после премьеры.

Фото ІО. БЕЛИНСКОГО 
(ЛенТАСС)


