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Д  АВНО. мы не были в
• г--, -Николаеве — .25 лет. 

За это время наш театр 
гастролировал * ' Сибири, на 
Урале, в прекрасных волж-' 
скас городах, п Прибалтике, 
Средней А з «  на евроней- 
сцрмЛ1 Севере .«.России, даже 
а^.даляриьи». кругом .— . в 

а$яие,, / А.: івбт в Николае- 
’ городе,-очень родеівен- 

,Лод^рграду и мне, 
корабелу, мы 

легко ска­
лъ векаі За 

:яь«о изменилась 
івргуар, а, еле- 
и сам театр 

ибо любой те- 
ртанизм, если 
іСохоанить свое 

:ение, жив связью 
временем.

не значит, что 
театр . Ленсовета 
корней, из кото- 

угратил свои 
ы е . традиции, 
наш, свитб’ чтит 

вя^^м ятй  имена ос- 
•Леи , театра И. :М. 
я . Б». М, Сушкеви- 

Нрекрасных режиссеров, 
ібо^авц&х. у  нас в 40—50-е 

рі’Ш ьі -Б. В. Зона, Й. К. Бей- 
сбрема,1. Н, - П, Акимова, ра- 
ШчатеЖных артистов . стар- 
піего іОголеяйя, уже ушед- 

йзни; О. 3. Кага- 
Анчица, Ю. Т. 
Одна из лучших 
ззиего Театра ' 
малого 50 лет—

, ; нойск совремея-
Ійбго? Животрепещущего ре- 
’иер^уаф^'Н ас увлекает ост­
рая аО ш яьная проблемати­
ка в теД)слуодях, когда дра­
матург .'^требует от театра- 
прямого, Нелицеприятного. и, 
вместе с тем,- я&верительтзо- 
го разговора со зрителем.

'• Д л я: чтобы ( такой 
‘ разговор ̂ состоялся, театр

очередь предѣйвця- 
^которым нсту- 

союз, 
условий, 

г^от^>ь& я  бы 
Наличие у  него чув- 
ютёт&ческой природы 

Мшіфо. т е а т р ѣ :Ко- 
р взаимопроиикно- 
Ду театром и дра* 
Происходят, воз- 

спектакль, > еоодаю- 
добруто репутацию и 

лй - автору. Так про- 
„ „ . ,’У нас в свое время
’с . Й. Дворецким, когда мы 
Первыми в стране Пошли 

рё--!.Ш ск''яг' в начале" 70-х 
Ьіч»$оаг поставили две его 
эйёсткие «производствен­
ные», как сейчас их -?фзьг- 

іваЮТ, пьесы. Для Вас тогда 
' яц. ч< «Человек со ц.Торф|іы.»., 

ир^йнй^и» 
5ркву не ухладыва- 
зто. были пройзве- 

о вашей -.с вами- <из-. 
імы; --сгойвноввЫя 

идей*% -очешк .важных, прин- 
гдакадьшых... конфликтовъ. 
нравственных в первую оче­
редь. С- рйех пор так н по- 
веяѳеъ: ';?4южяьгаг вехам тй- 

_  жизни оѳпутствуют

Шд а ^ д а о .
,ся4здк .Й Р Ж ,

“..... •<ЧйЛбадкУ,,-:ОО
юро;........ ""

емся. _• ■ •-• ,;• ••
Пятый год живет в  на­

шем репертуаре публицис­
тическая драма Г. Боровика 
«Интервью в Буэнос-Айре­
се». Спектакль по-прежйему 
актуален, потому Что в ми­
ре то и дело вспыхивают 
очаги кровавых военных пе­
реворотов, результатом ко­
торых нет-нет да и стано­
вятся приход к 1 власти нео­
фашизма. под разными наи­
менованиями. Наш спектакль 
— о пагубности -позиции так 
называемого; нейтралитета, 
о б/пшорукбоди либераль- 
ной^'интеллйгёнЁЩи, пытаю­
щейся остаться «над 
схваткой»,-.- ©трагической 
вине таких ліодей перед ис­
торией, народом, самим со­
бой. . ••• , '

7 • Для меня Лично роль 
Карлоса Бланко стала неко­
ей вехой в творческой био­
графии, в этой роли я  подле 
двадцатилетнего . перерыва 
позволил себе вернуться на 
сценические подмостки. Для 
•глазного режиссера театра 
такой поступок сопряжен 
с немалым риском. Но я  про­
должаю г рисковать в этой 
роли уже пять лет и за это 
время нарушил обет еще 
дважды — сыграл Отца в 
пьесе А. Соколовой «Эль­
дорадо» и Гаева в «Виш­
невом саду».

Признаюсь, что быть 
чкД-рімстѳм^в.--^^- собственных - 

спектаклях — испытание

золяю: себе . выходить•• на ■ ;,- 
іу  реяко< хотя, чем ей©- # 

тём боль- . 
ш Ш собла^ите лБнейшай -ряд 
родШ " всіаег^Б Моем вооб- . 
Й й ед в я .: Ж гЭ д аГ дае м е т -  '

передо мной.- ., 
« а т - $  

Ж-Ег
я • «Акзденипе-

ты. мечты.,.
Сего

четного -эва
СКИЙ»; 
н е  в
более .ж-,,,
как <зодетатъ й  одна^я %ице 
< а театр в моем представ­
лении очень похож на чело­
века: у н е г о  есть возраст, 
у него - должро быть св§е, 
•Яй*яа к огонелікияякее 
он должен быть всегда в  
хорошей форме — упруг, 
динамичен, > подвижен — 
мДло дй что нужно- <челове-' 
ШП* ' Таи вот,/ кдк сочетать 
Й..'б$ад^ лице необхб$ійуф'|

, совсем реально — нарядным ••• -принципэвг>«.'ж?л=:

К гастролям Академического 
театра имени Денсовета

В С Т РЙ Ч А  
ЧЕРЕЗ 25 ЛЕТ

для академизма глубину с 
молодостью и озорством на-, 
шей трупцъц вернее, -.$ав 
сохранить 4 эту молодость и 
не ..уронить. при этом, Дбсто- 

шйеззюіо
г. «опрос.- ЙО ИЗ 

и далеко н е . тсем 
него удается ответить. 

Весь минувший сезон, мы 
этот водрос для себя , реша­
ли а6-' Дршцж. к '^двтаяьнб 
парадоксал^цомУ йЬшояу: 
нам '•н .̂’ШжяЙ измешйь сво- 
им,’ начальным ; принципам.

мы З тегд а / • 
каждом спектакле ‘ стремим­
ся ответить четко на вопрос: 
кбго (Что) мы любим, кого 
(ч|ѳ) — ненавидим? . Во- 
$ф йдх, Щод наб̂ . одену «а- 
щ|го. театра лицам, утра- 
текшим или вовсе не име­
ющим чувства юмора, стро­
го восир^Цдется. ^В-третьих, 
театр по щюей природе н 

самое

кратнчное искусство. По­
мы за искусство кон- 

ое, человечное, ядре­
ное уму и сердцу ака- 
•а и рабочего, физика- 
тика и ткачихи, мини- 
и рыбака, а  главное 

молодым. нз которых 
академики и физики, 
чие и  министры, ткачи-

. 'и учителя должны полу- 
41 ’ЬСЯ.

Йы чувствуем себя обя- 
за ными поставить перед 
че овеком проблему — 

4ПЗ ть. .о н  решает, ее сам, 
зі5 ть  забеспокоится . его 
се дц |. растревожится ум, 
ну |пеД ему -— без нашего 

жующ его перста, без 
. скірзых назиданий захочет-

' ;тать лучше., жизнера- 
нее, увереннее в своих 

й возможностях, 
человек в зале загру- 
даже поплачет, пусть 

рже ульібнется сквозь 
пусть расхохочется, 

рнец, — вот почему мы

в своем репертуаре исполь­
зуем все жанры — от тра­
гедии до комедии.

Из пятнадцати спектаклей 
нашего гастрольного репер­
туара восемь созданы по 
произведениям советских 
драматургов, многие из них 
получили рождение на на­
шей сцене: и «Спешите сде­
лать добро» М. Рощина, и 
«Эльдорадо» А. Соколовой, 
и «Последний отец» И- Дво­
рецкого, и «Дульсйнея 
Тобосская» А. Володина в 
нашей музыкальной редак­
ции. Есть в нашем реперту­
аре произведения, совсем не 
тиражированные другими 
театрами; т. к. они по сво­
ей конструкции и замыслу 
возможны только в нашем 
коллективе — «Люди и 
страсти», например.

В мировой драматургии 
произведения с таким наз­
ванием нет. если не считать 
ранней юношеской драмы 
Лермонтова — мы же так 
назвали свой спектакль-кон­
церт, созданный из фрагмен­
тов произведений классиков 
немецкой драматургам •— 
от К. Гуцкова и Вч Гете до 
Б. Брехта. В этом спектак­
ле лирико - философскую 
функцию выполняют стихи 
Г. Гейне, положенные на му­
зыку композитором Г. Глад­
ковым. В комедии У. Шек­
спира. «Укрощение стропти­
вой» тот же ^Гладков сочи­
нил музыку не только на 
тексты самого Шекспира, 
но и на стихи известных 
ленинградских комедиогра­
фов Б. Рацера и В. Кон­
стантинова.

Спектакль идет с ѵспехом 
уже много лет, и столько же 
лет мы то и дело слышим 
укоризненный упрек в неко­
ем кощунстве: ах. как можно 
к .Шекспиру присоединять 
сомнительные песни на сти­
хи постоянных сотрудников 
журнала «Крокодил»? Те же 
упреки мы в избытке выслу­
шали по поводу соединения 
хрупкой ткани пьесы А. Во­
лодина с теми же авторами 
стихов и песен в «Лульсинее 
Тобосской». Было время, 
когда эти споры и сетования 
нас задевали, но с тех пор, 
как даже Центральное теле­
видение использовало нашу 
версию «Дульсинеи Тобос- 
ской» ’̂ без нашего согласия), 
мы несколько успокоились.

И еяне одна особенность 
нашего театра. Труппа его, 
в основном, состоит из моло­
дежи. Так уж сложилось, 
что вместе со мной в нача­
ле 60-х годов пришли ' в 
театр имени Ленсовета сов­
сем молодые тогда А. 
Фрейндлих, Л. Дьячков, Д. 
Барков, А. Равикович — те­
перь им немногим более со­
рока, и они •составляют веду­
щее ядро труппы. К  ним 
следует присоединить артис­
тов Л. Киракосян, Е. Каме­
нецкого, Г. Никулину, Л. 
Леанозу. А. Розанова, В. 
Улик. И. Замотинѵ и двух 
старейших наших артистов 
II. Файн и М. Девяткина. 
Следом за этим поколением, 
которое весьма условно мож­
но назвать старшим, идут 
артисты следующего призы­

ва — их представляют м 
Заморев, А. Пузырев, . М 
Боярский.

А  с, 1970 г. я  начал учите 
будущих артистов нашего 
театоа сам. Так у нас появад 
лись выпускники двух моиа 
курсов, воспитанные в эсте-і 
тйчерких законах нашего) 
коллектива, т. к. овладевали 
профессией мои студенты не­
посредственно в стенах теат­
ра. Многие из них играют 
весьма ответственные роли: 
Лариса Луппиан. Татьяна 
Яковлева, Лидия Мельникова, 
Сергей Мигицко. Ильгиз 
Булгаков, Олег Леваков и 
их еще более младшие това­
рищи — Евгений Баранов, 
Евгений Филатов, Татьяна 
Голодовки.

Я хотел бы назвать всех 
артистов нашего театра, но 
лучше будет, если, познано-, 
мявшись с ними во время 
гастролей, зрители Николае­
ва вспомнят сами их имена. 
Могу лишь добавить, что 
проблемы смены поколений в 
нашем театре нет — моло­
дые естественно соединяются 
с мастерами, учатся у них, 
становятся «своими» по 
группе крови.

Чем больше я учу моло­
дых. тем тверже убеждаюсь: 
чем раньше молодой человек 
ощѵтил свое призвание к те­
атру. тем лучше. Самая мо­
лодая актриса нашего теат­
ра Ирина Мазхткевич окон­
чила Горьковское театраль­
ное училище и в восемнад­
цать лет начала свою актер­
скую биографию. Сейчас Ири­
не двадцать два года^ а ей 
уже по плечу серьезные 
творческие задачи. Многое, 
конечно, зависит в раннем 
профессиональном становле­
нии от самих молодых:, на­
сколько они серьезны, внут­
ренне сосредоточены. на­
сколько интересен их духов' 
ный мир.

Многое зависит »..от теат­
ра. который становится илг 
не становится питательно! 
средой для роста молодежи 
Я убежден, что в театре 
как . в спорте. нобеждае’: 
сильнейший. Под силой ? 
подразумеваю прежде всег< 
силу духа, т. е. умение уп­
равиться с дарованием, от 
пущенным природой. —■ длі 
этого, как, -сказал поэт 
«душа обязана трудиться».

Мне кажется, что для пер­
вого разговора с николаев­
скими зрителями я сказа; 
достаточно. Остальное «до 
скажут* наши спектакли.

Игорь ВЛАДИМИРОВ, 
народный артист СССР, 
главный режиссер Ле­
нинградского государст­
венного академического 
театра имени Ленсове­
та.
На снимках: сцены из спек­

такля «Интервью в Буэнос- 
Айресе. Бом —- А. Ю. Рави­
кович, Рита — Г. И. Нику­
лина, Карлос Бланко — 
И. П. Владимиров: сцена из 
спектакля «Вишневый сэд»- 
Лопахин ~  Л. Н. Дьячков. 
Раневская —  А. Б. Фрейнд­
лих.

Фото В. Васильева.


