
•  ВОЙ С ГЛАВНЫМ РЕЖИССЕРОМ ЛЕНИНГРАДСКОГО ТЕАТРА 

?  ИМ. ЛЕНСОВЕТА ИГОРЕМ ВЛАДИМИРОВЫМ.

С~^'х ЧЕРА Мы встретились с
1 ним в Доме кайо на 

я  просмотре нового. филь-
*  аса «Исполняющий- ооязанно- 
Ж стя», в котором акт^р Владк- 
Ж Мйров — заслуженныя, масти
*  тык архитектор в современном
*  городе — решает важные гра-

^строительные задачи. А сего-
З І И 'У  режиссера Игоря Вдаяа- 
5» жяровя в театре состоялась
■ премьера нового веселого, жиз- 
Ж «^радостного музьжального. 
— спектакля для детей «Времен-
5 свате музыканты». И хотя это 
Ж очень разные работы, во есть
■ йечто объединяющее яд: и там, 
® й  тут Владймар-ов ведет важ- 
Ж выв разговор о честности, со-

вести, доброте и человеческом
6 доже. Пожалуй, для театра

.имени Ленсовета эти темы
■ ляются основными, опраделяю-
■ щ мя.
® — Знаете ли Вы,— говорят
■ Владимиров,— сколько мы чи- 
Ж ТЯей ■'« обсужЦНёМ лроиЗведе- 
|  ней, чтобы выбрать всего лишь 
I четыре пьесы, которые мы по 
В традиции ставим в^іедж^оы^е-

зоне? Около двухЫтТ..
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ращаемея к классике с. точки
■ зрения современной) ее пере- 
I осмысления. Нынешние акТи-в- 
ж ные режиссеры смело идут на 
I инсценировки. „ Цоэтому . нее 
*  также инТересуюУ прозййче- 
_ сине произведения: а вдруг 
■окажется для нас что-то сне-
■ ническн приемлемым? Наконец,
■ мы следим за всеми вновь по-
■ Являющимися пьесами. А надо 
^- сказать, что пьес сейчас пишут 
I много. Пищут; не только вро-

фессиональные драматурги.
; Пишут врачи и юристы, инже-
1 неры и педагоги.
- Чем мы руководствуемся 
' при подборе пьес? Главный 
/критерий — талантлйвость ве- 
і щи и актуафйР?* современное 

звучание проблем, поставлён- 
сйых в ней. Если мы видим, что

_ .пьеса написана художественно
убедительно, что она выражает

■ те мысли, которые мы хотим 
Ж. нести со сцены, и не нротиВо-
■ рёчит стилю нашего театра, мы 
І ее обязательно берем. ■ ■
■ В Ленинграде 18 профессйо- 
.  валины* тёатрби. КажДйй йме-
•  м»-ДЖА®,і  «  « е й  "йроі^яшу; " м я и а о -

'■М щуго его от других театров.
I Нащ ■ театр Имени Ленсовйга 
■ всегда был театром современ- 
I ной .темы. •••Это заложено в его

І
-гразиШх, ёгб/ арториц, 0н 
даже назывался рааее Новым. 
В театре работали замечатель­
ные режиссеры Борис СушКе- 
: а»ч,,Й^и)дайг. Аквмйв»^^/-  -  ?

Я руковожу театром с 1960 
/?( ГойЩ ж  на -протяжении всех 
I этих лит мы не устаем искать 
І  'современные пьесы. Как ирави- 
ц" до, из наших четырех ежегбд-I дог-премьер три посвящены 
1 сегодняшним проблемам. Моя

позиция такова» искусство ,не 
должно заийИаТОей Йблумера­
ми. Если нам герой нравится и1

мы его пропагандируем как че­
ловека современного, то мы 
его любим. Тех, кто- мешает 
нам жить, мы ненавидим. И та­
кое страстное отношение к ге­
роям видно по нашему репер­
туару.

— С чего Вы начали работу

в театре?

— С «Совести». Есть такая 
повесть у Доры . Павловой. 
Главный герой ее, инженер 
проектного института Мартья­
нов, как раз оказался тем че­
ловеком, которому мы отдали 
свои сердца. Но не все в пьесе 
нас устраивало. Таи много бы­
ло ̂ сцен о личных неурядицах 
героя. С согласия автора мы 
сделали свой вариант, в кото­
ром акцентировали. внимание 

на генеральной теме — теме 
коммунистической совести. И, 
как нам кажется, от этого пье­
са только вумиграла, ее публн- 
цйстйчноёгьвозросла

— Так же Вы работаете и с

каждым. автором?

Оказать «работаете»—это 
слишком громко. Ну какая у 
ме&яработа сіііекспнром илй 
Островским? Хотя свое осмыс­
ление классики..делает каждый 
режйСсер. О теми же советски­
ми авторами, пьесы которых 
мы выбираем, ТОНтр 'обязатель­
но стремится вместе порабо­
тать. По-моему, это , ведет к 
взаимному Обогащений). И не­
редко после первой же пьесы 
устанавливаются добрые дли-/ 
тельные дружественные отно­
шения, Они зиждятся на един­
стве идейных и художествен­
ных устремлений в  искусстве. 
С автором, в которого театр 
поверил, можно идти на сме­
лый эксперимент, даже на
риск.

Конечно, театру выгодно 
иметь «своего» драматурга. 
Пьесу, рождемную в театре, 
быстро и легко ставить. Харак­
терно, что она ріедко подверга­
ется изменениям и в постанов­
ке других театров. «Своему» 
драматургу можно заказать 
пьесу для себя, Для драматур­
га такая дружба дает ценную 
апробацию его произведению. 
Участие в репетициях а читвйх 
— это испытание, на прочность 
пьесы. Малоинтересные/' затн- 
нутые, скучный, ЭВіЩОДЫСЦШзу 
же вычеркиваются, недосказан­
ность восполняется, выигрыш­
ные моменты подчеркиваются. 
Драматург и режиссер совету­
ются друг с другом, выверяют 
свои замыслы. И при этом не 
боятся испортить отношения. 
Вот как, например, мы работа­
ем с драматургом Игнатием 
Дворецким. Он написал кино­
сценарий «Человек со сторо­
ны» для «Ленфильма». ..Мы 
этот сценарий прочли и увиде­
ли в нем своего героя, Лого

7дЙНнь*й делу и добрый, своей 
высокой добротой человек — 
?№ам сразу полюбился. /Мы ио-- 
просили автора написать аа ос­
нове сценарій' пьесу, для наше­
го театра. С драШ^Ургом был 
заключен договбр/, -

После нас «Человека со сто­
роны» поставили '^ногне теат­
ры страны. И веюаулявееа идет 
почти дословно в нашей редак­
ции. Нам понравилось рабо­
тать с Дворецким. И  мы ре­
шили продолжить дружбу. 
«Ковалеву ,,нз Провинции» 
пьесу о юристах — Дворецкий 
написал всего лишь наполови­
ну, но Мы без страха приняли 
ее и начали репетировать: Се­
годня судья Ковалева уже за­
воевала симпатии ■ ленинград­
ских зрителей. С С Интересом 
смотрят они «суд в суде», аба 
этот спектакль действительно 
похож на суд, в котором судят 
несправедливость, . нечестность, 
подлость. Дейстййй идет очень 
напряженно. ч? ■■

— В афише театра немало

музыкальных спектаклей.
объяснить пристрастие И «у-

зыке в драматическом театре?.

Умышленным выбором. 
Театр не скрывает своей нри- 
вязанности к музыке. В труппе 
есть немало музыКйльйЩ; бда- 
ренных артистов. И среди них' 
следует назвать прений всего, 
ведущую актрису Аліесу Фрейн­
длих. Она известна еще как 
исполнительница '.понулярйьтх, 
песен. Ее голос часто звучит по; 
радио, телевидению,, на концер­
тах. . . / / / .  -д‘ . •

Теперь . говорят: . .;;^$ж ды й  
уважающий себя театф Шл- 
жен иметь в своем репертуаре 
мюзикл». пра­
вильно. М узрйа. ебцрЪвож-
дает постоянно. Так, почему же 
МЫ ДОЛЖ{&Я^К^Яюф4і>Изго­
нять ее из Драматцч&сіФхгслек-
тахлей?! Ы

репертуара?

— Роль тІЖ нбЖ  хУ ^кест- 
венного руководителя - театр3» 
безусловно, велика. Никто не 
может навязать ему - нъееу, ксн 
торую он должен поставить.' 
Он, действительно, главное ли­
цо в театре. Но в выборе ре*, 
нёртуара он решает вопросы 
не один. Принимается пьеса . 
постановке коллективно — * ^ /  
дожественным советом, в кото#’ 
рый входят постановщики, ее?  
душие актеры, директор и дал; 
же лица, не работающие в ;те -І 
атре, но отнюдь ему . не посто­
ронние. В частности, в кашей 
художественном совете - ^ р а ­
ботница производственного 
объединения «Светлана», Йена 
•Бабаева. . . . .

■ С этим предприятием . V  Нас 
заключен творческий договор. 
Я К® буду подробно сикгадавли-; 
ватьря на том, что еаетлщнэвцы 
от этого договора ;й щздуШрТ:. 
сопричастность к жжуссі'ву

ботниц, развивает их 
ские вкусы. Но и нам они при­
носят Немалую пользу. Прй 
подготовке пьес и постановке 
еще на стадии работы с дра­
матургом мы •устраиваем у них 
читки» И узнаем немало для* 
сёбя полезного. Они как бы^ 
предугадывают ; зрительскую 
критику. Выбор рецертуара — 
дело ответственное. А в ответ­
ственном деле любой дружес­
кий совет полезен.

•..(А П И І, .


