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ОСТАВАЯСЬ 
ВЕРНЫМ ТЕМЕ
=========== Л. СОЛНЦЕВА =

Ленинградский театр име­
ни Ленсовета привез на гаст­
роли в Москву восемь спек­
таклей. Большинство из них 
посвящено современности, 
действие некоторых разверты­
вается в Ленинграде, а  такие, 
как «Человек со сто­
роны» И. Дворецкого. «Мой 
бедный Марат» А. Арбузова, 
«Остается час» А. Корина, 
«Жестокость» П. Нилина, 
начала сценическую жизнь 
именно в этом театре. "Но 
объединяет их не только это. 
Внешне несхожие между со­
бой. онн имеют единый внут­
ренний смысл. Он в откры­
той позиции самого театра. 
Эта позиция в активном 
воздействии на своего зрите­
ля, в намеренном заострении 
внимания на проблемах фор­
мирования нравственного об­
лика человека социалистиче­
ского мира.

Главное для театра то, что 
он, театр, скажет сегодня 
пришедшему в зрительный 
зал современнику. Поэтому 
в каждом спектакле, испол­
ненном актерами лучше или 
хуже, поставленном режис­
сером удачнее или неудач­
нее, оформленном художни­
ком изобретательно или ме­
нее изобретательно, присут­
ствует заинтересованность в 
том. чтобы как можно эффек­
тивнее воздействовать на ду­
ховный мир своего современ-

«Недовек_^со__ стороны»
И. Дворецкого (постановщик 
И. Владимиров, художник 
С. Мандель, режиссер 
И. Машкатин) —- наиболее 
цельный в этом смысле спек­
такль. Его герой Четкое в 
исполнении Л. Дьячкова — 
человек принципиальных 
убеждений и позиций, чело­
век дела. И театр настойчив 
в утверждении его, в вере 
этому герою. Думаю, в этой 
вере — путь к  герою нового 
типа.

Если бы рядом с  этим 
спектаклем в репертуаре не 
стояли «Жестокость», «Мой 
бедный Марат» или «Остает­
ся час», победа Чешкова 
пе выглядела бы, пожалуй, 
столь закономерной, как это 
воспринимается, сейчас. 
Именно в этих спектаклях мы 
видим воочию путь дорогого 
театру героя, воплощающего 
нравственные принципы но­
вого общества на разных эта­
пах жизни Советского госу^ 
дарства — в момент борьбы 
с  кулачеством («Жесто­
кость»), Великой Отечествен­
ной войны («Мой бедный Ма­
рат», или мирных будней 
(«Остается час»), ощущаем 
цену этой выкованной в борь­
бе нравственной правды ком­
мунистов.

Не случайно же в спектак­
ле «Жестокость» (режиссер 
Г, ОпОрров, художник И. Би­
руля, художественный* руко-
водитель постановки 
димиров, одной из централь­
ных стала сцена комсомоль­
ского собрания сибирского

укома. В жарком споре конк­
ретизируется моральная цен­
ность революционных истин, 
вынашиваемых героями Ве­
ниамином Малышевым (арт. 
Л. Дьячков) и его другом 
(арт. Д. Барков).

«Мой .бедный Марат» в 
этом театре значительно су­
ровее, чем цьеса, за счет 
почти документального вос­
создания блокады Ленингра­
да. Это вюкно исполнителям 
(Лика — А. Фрейндлих, Ма­
рат — Д. Барков, Леони- 
дик — Л. Дьячков), составив­
шим здесь ансамбль виртуо­
зов, и постановщику И. Вла­
димирову для показа стойко­
сти героев, их высокой нрав­
ственной чистоты.

Хочу весколько подробнее 
остановиться на спектакле 
«Остается час» молодого ле­
нинградского драматурга 
А . Корина (постановщик 
И. Владимиров, режиссер 
Н. Райхштейн), который^ по 
сути, продолжает ту же тему 
нравственного формирования 
человека нового мира, но рас­
сматриваемую на этот раз на 
материале жизни одного че­
ловека.

В центре спектакля судьба 
старого мастера крупного за­
вода Юрия Александровича 
Щербакова, которую театр 
поручает исследовать старей­
шему актеру театра О. Кага­
ну.

Образ завода и интерьер 
'квартиры Щербакова решен 
художником А. Мелковым как 
неразрывное целое. Общест­
венные проблемы и частная ■ 
жизнь человека здесь нераз­
рывны. Артист О. Каган об­
ладает несколько кокетливой 
манерой общения, которую 
можно принимать или отвер­
гать, но отказать актеру в 
умении владеть тонкостью 
психологических мотивиро­
вок поступков героя, в мяг­
кой человечности нельзя. 
Благодаря этим качествам 
актера спектакль, несмотря 
на схематичность ряда обра­
зов, привлекает мягким ли­
ризмом и добротой.

Обращение к роману Дос­
тоевского «Преступлений—я- 
наказание» связано с пояска­
ми театра соотношения клас­
сического наследия и совре­
менности.

Постановщик спектакля 
И. Владимиров, режиссер 
Л. Дья чков, художник М. Ки- 
таёВгкОйпбзитор В. Гаврилин 
достигли в нем большого 
единомыслия. ' Пространст­
во сцены являет собой глубо­
кую метафору — срез чело­
веческой убогости в клетках- 
этажах, клочки некогда суще­
ствовавшего быта. Автор ин­
сценировки И. Владимиров 
подчинил изложение хода со­
бытий главной теме — само­
анализу Раскольникова.

Образ Раскольникова в ис­
полнении Л. Дьячкова по­
истине центральный. На е̂тл 
сходятся все нити действия. 
Все, что оа делает, подвер­
гается им же самим жестоко­

му анализу. Он конденсирует 
в себе людские беды и ищет, 
ищет решительно избавления 
от них. И. наконец, берется 
за их искоренение сам. Чело­
веческий муравейник, кото­
рый его окружает и который 
оживляется постановщиком в 
самые кульминационные мо­
менты спектакля, восприни­
мается им как скопище чело­
веческих бед.

Раскольников Дьячкова 
выходит на суд зрителя, уже 
совершив убийство. Он дела­
ет все, чтобы убедить себя в 
правоте содеянного. Но при 
встрече с Соней Мармеладо- 
вой вся эта выстроенная тео­
рия вдруг утрачивает смысл. 
Образ Сони в исполнении 
Г. Никулиной обретает осо­

бого рода нравственный 
смысл. Возникнув перед Рас­
кольниковым из той же гро­
мады человеческих мук, ко­
торую он хотел разнести 
своей волей, эта Соня вдруг 
лишает его уверенности в 
правоте содеянного.

Показанные на гастролях 
спектакли создают впечатле­
ние внутренней слаженности, 
творческой работоспособно­
сти коллектива. Рядом с 
дарованием Алисы Фрейнд­
лих, которое в каж­
дом спектакле — от «Вар­
шавской мелодии» Зорина до 
«Укрощения строптивой» 
Шекспира—расцветает будто 
заново, интересно развивают­
ся творческие индивидуаль­
ности артистов Л. Дьячкова 
и Д. Баркова; различные гра­
ни мастерства показывают 
артисты О. Каган, А. Равико- 
вич, А. Розанов, А. Петрен­
ко, Е, Каменецкий, А. Пузы­
рен, Г, Никулина, Л . Леоно­
ва и другие. И в том, как раз­
нообразно проявляют себя от 
спектакля к  спектаклю акте- 
-ры, сказывается эффект при­
сутствия художественного ру­
ководителя театра Игоря 
Владимирова.

В спектакле «Человек я 
джентльмен» Эдуардо Де 
Филиппо, в подходе к «Укро­
щению строптивой» Шекспи­
ра видно пристрастие театра 
и д  комедии, но иногда с ут­
ратой меры вкуса.

Очень жаль, что москов­
ские гастроли театра прохо­
дят без показа новых работ 
нынешнего сезона, что нельзя 
не поставить коллективу в 
упрек. В то же время нельзя 
не отдать должное способно­
сти театра делать жизнь 
спектаклей долговечной, со­
храняя свежесть их активного 
воздействия на зрителя. И 
потому главное —не утра­
тить в будущем набранного 
темпа, оставаться верным 
своей теме.


