
В ’ЙркутеЯВ и«
Лет г«строамромть 
?.і _  и і  почему

---- інградский Новый театр.
а мменем овьединияееь груп- артястве-тнтуміасто».

шптчГ «порыв привнес ■ 
іысокую куяьтуру 1

Немало ярких страниц в истории нашего 
театра связано с именами режиссеров 
П. К. Вейсбрема, Б. В. Зона. За эти же го­
ды определились, как мне кажется, основ­
ные эстетические принципы театра: стрем­
ление к глубокому постижению действи­
тельности, к ясно заявленной проблеме, 
которую ставит театр перед зрителями: как 
жить человеку, что любить, что ненавидеть.

Мы стремимся к напряженному ритму 
жизни спектакля, к активности и яркости

актерского поведения в них,-к скулоМУ- но 
выразительному их внешнему обдику, Нам 
близка тенденциозность, в проявлении-Ко­
торой мы используем самые разные сред-

. ства художественной выразительности —  от 
бурной эмоциональности •актера, попадаю­
щего в атмосферу острого драматического 
столкновения, до гневного сарказма; когда 
речь идет о явлениях, против которых вы­
ступает театр. Вот почему в постановке 
острых проблем современности мы часто 
используем форму спектаклей-диспутов, 
спектаклей-размышлений, спектаклей-иссле­
дований. Зачастую а поисках этих проблем 
мы выходим за рамі^и литературы, напи­
санной специально для театра, и обраща­
емся к современной советской проз*; ко­
торая издавна идет впереди многих других 
видов нашего искусства, живо и непосред­
ственно откликаясь на самые беспокойные 
вопросы времени. Этим продиктовано в 
частности .обращение театра к прекрасной 
повести Павла Нилина «Жестокость*. По­
весть написана сегодняшним писателем, и 
хотя действие ее происходит а двадцатые 
годы и посвящена она комсомольцам тех

‘ лет, в характере Вениамина Малышева; в 
трудном драматическом узле, завязавшем­
ся вокруг его судьбы, мы обнаружили ис­
токи характера современного коммунис­
та —  он бескомпромиссен, нетерпим ко 
всякой лжи, показухе, мелкому политикан­
ству, он нравственно целен и до конца 
предан идеалам, во имя которых борется. 
Спектакль «Жестокость» стал лауреатом 
Всесоюзного фестиваля драматических те­
атров, посвященного 50-летию ВЛКСМ.

Он наивной чистоты и цельности поколе­
ния Веньки Малышева тянется незримая 
нить к поколению тридцатых годов, когда 
уже в совсем новых условиях расцветают 
лучшие душевные качества молоденькой и 
поначалу не очень-то защищенной от жиэ- •' 
ненных передряг женщины —  такой стала 
для нас Таня, героиня одноименной пьесы 
Алексея Арбузова. Спектакль «Мой бед­
ный Марат» дорог нам не только геогра-

. фической принадлежностью пьесы Арбузо­
ва к Ленинграду. Кроме героической атмо­
сферы пьесы, воссоздающей незабываемые 
приметы ленинградской блокады, в пьесе 
«Мой бедный Марат» нам очень дорога, 
нравственная ее проблематика: ни голод, 
ни холод, ни трагические потери близких, 
ни беспрестанные обстрелы не заслоняют 
в трех молодых героях пьесы их светлой 
мечты о будущей жизни, их острой потреб­
ности бытъ участниками священной войны’.

Постепенно накапливая опыт Исследова­
ния характера сегодняшнего советского чѳ- 1 
ловека, мы приходим к анализу жизни лю- 
дей-созидателей, призванных не только 
размышлять о ней, но и, изменять ее. И 
нам кажется, что в двух спектаклях, соз­
данных в содружестве с писателями-ленин­
градцами —  совеем молодым Александром 
Кориным и зрелым мастером Игнатием 
Дворецким (в Иркутске нам особенно -при- 
ятио говорить о Дворецком, пргомуХчта . 
его творческий путь , начинался здесь  ̂И .он л
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до сих пор считает себя иркутянином),, —  
в двух спектаклях этот опыт находит свое 
практическое подтверждение.

Главный герой пьесы И. Дворецкого
«Человек со стороны» Алексей Чешкоя 
молод, ему 32 года. Он талантливый инже­
нер, одержимый самыми прогрессивными 
идеями перестройки промышленного про­
изводства. Обстоятельства, приведшие его, 
новичка, на старый прославленный Ленин- 
градский завод, складываются для него не­
легко. Нужно преодолеть годами формиро- ’ 
вавшуюся систему ’ работы с помощью ве­
ра лов и штурмов, определенную косность 
мышления, нужно преодолеть психологи­
ческий барьер, образовавшийся между ним 
и старожилами, завода. Все это дается на­
шему герою 0* просто, но я процессе 
преодоления Алексей Чешков обогащает­
ся драгоценным бпытом работы с людьми, 
становится человечнее. А  люди, с которыми 
он сталкивается, необычайно интересны у— 
они крепко спаяны, у них героические био­
графии военного времени, самобытные ха­
рактеры. Мы расстаемся с Мешковым-* где- 
то на половине пути к достигнутому, пони­
мая, что в жизни этого человека будет еще 
немало сложных узлов. Но в нем заложена 
такая надежность, такая прочность убежде­
ний, принципов, такая творческая сила. Что 
все это придает произведению самое ея» 
тимиСТическое звучание. Спектакль «Чело­
век со стороны» мы ставили с позиций со­
циального оптимизма. Коллектив театра 
посвятил этот спектакль XXIV съезду 
КПСС

Разговор о современнике представляет­
ся нам многоплановым. Вот почему рядом 
с публицистический пьесой Дворецкого ж я- і 
вет в нашем репертуаре уже ие первый 
год лирическая драма Л  Зорина «Варшав­
ская мелодия», в решении которой мы так­
же. пытались раскрыть конкретные приметы 
времени и выйти в спектакле за пределы 
просто камерной пьесы о печальной люб­
ви.

Одним из надежных путей к  завоеванию 
доверия современного зрителя мы счите- 

7  «УА; *5Мор, поэтому культивируем саМЫе 
разные жанры комедий: и жизнерадостньй,. 
озорной в своем решении спектакль «Укрой 
щение строптивой», где Шекспир оказался 
для нас таким неожиданным и отзывчивым 
союзником, и гневный сарказм Б. Брехта 
в его «Трехгрошовой опаре». Очень близ­
кая нашему театру тема духовного пре­
восходства простого человека, попадающе­
го в условный и аморальный капиталисти­
ческий мир, звучит в одной из ранних, 
удивительно человечных комедий Эдуардо 
де Филиппо «Человек и джентльмен». 
«Спектакль-ветеран» —  эксцентрическая 
комедия Дыховичного и Слободского ’ 
«Женский монастырь» с остроумноймузы­
кой Колмановского —  мы игр^м  этот 
спектакль много лет и показаннаго сжф- 
ше шестисот раз. Весйіад неразберй», ' 
царящая в комедии Брагинского и Рязаі»*- 
ва «Однажды в новогоднюю ночь», соДё^и 
жит полезную- мысль о необходйморЗі- 
простых и ясных человеческих отношений 
вместо стандартных чувстр и поступков.- ■

Интерес кэ&торіАбскаму ПрощАсму Рос­
сии, к  началу тех процессов, которые впо­
следствии прИвеіій к великому Октябри»;-^ 
прекрасным людям, сложившим свои голо­
вы во имя свободы Родины, неизбежно 
привел нас к пушкинской теме. Понимай 
всю сложность сценического Воплощения 
образа поэта, мы обратились к произведи -̂ 
нию мало известного автора Ю . Дынова, 
написввоіего драматическую поэму об 
одесском периоде жизни поэта «Пушки»»» 
Одессе». Спектакль рассказывает об одн&л 
из самых светлых и одновременно горйстч 
ных периодов жизни 25-летнего поэта. Он 
был тогда в.поре бурного расцвета своего 
таланта >  горько осознавал несовмести­
мость этого дара с нормами официальной 
жизни, над которой распростерлась мрач­
ная тень самодержавия. Опыт обращения 
к пушкинской теме был для нас во многом 
экспериментальным, но нам кажется, что 
он принес свои результаты: сам факт обра­
щения к Пушкину неизбежно обогащает и 
тех, кто к нему обращается, и тех, кто вме-І 
сте с театром входит в мир образов и 
чувств великого поэте;— мы имеем в виду 
прежде всего наших молодых зрителей.

Как и каждый «взрослый» театр, мы иг­
раем спектакли, поставленные специально 
для детей. Памятуя известный афоризм о 
том, что для детей нужно играть так же, 
как для взрослых, только лучше, мы про­
веряем его справедливость в спектакле 
«Малыш и Карлсон, который живет на 
крыше». В повести известной шведской пи­
сательницы Астрид Линдгрен кроме забав­
нейшей истории об обыкновенном Малы­
ше, придумавшем себе волшебного дру­
га Карлсона, нас увлекла поэтичеекаіі ин­
тонация, находящая живейший отклик не 
только у детей, но и взрослых.

Таков наш гастрольный репертуар, яв­
ляющийся итогом работъ» театра на протя­
жении ряда лет. Общность творческого 
языка, свойственного, как мне кажется, на­
шей труппе, способность лучших артистов 

, театра говоритъ со зрителями не только от 
лица своего персонажа, но. и от. своего 
собственного имени —  от имени, актера, 
являющегося участником общего жизнен­
ного процесса, определенность граждан­
ской позиции коллектива театра в целом —ь 
все это итог болыдоБо груда, которым жм* 
вет наш театр, 1 •
< Будем надеяться, что творческий кіоп< 
такт с иркутянами установится на основе 
взаимного доверия. » '

И. ВЛАДИМИРОВ, - 
главный режиссер театра им. ЛеяеоДета, , 
заслуженный деятель искусств »СФСТ.
НА СНИМКЕ: сцена., из спектакля «Вар­

шавская мелодия». Гелена—заел, артистка . 
РСФСР Алиса Фрейндлих, Виктор —  артист 
Анатолий Семенов.

Фоте & . -Смирнова.*- ’


