
.ЛЕНИНСКАЯ ЕЖЕНА 
г. Горький

ПОСТОЯННЫЕ посетите- 
ли спектаклей театра 

имени Ленсовета (а они об­
разовались за время гаст­
ролей) должны были заме­
тить не только то, что театр 
показал нам много разнооб­
разных, неповторимых ак­
терских даровании, но и то, 
что при всей непохожести 
друг на Друга у этих акте­
ров есть много общего: они 
артисты этого театра, с  прк- 
сущим ему, единством сти­
ля- и вкуса^- Так сказался де­
сятилетний труд ,И. П. Вла- 
димирова, собравшего и вос­
питавшего свои творческий
коллектив.

Каждый раз появление то­
го или иного актера на цент- 

, ральной позиции д» 'спектак­
ле что-то меняет: ,инвче пе-

о. Ой •1начать заново. Он не играет 
деятеля, но становится для 
нас деятелем, потому что —  
Человек. ____

ТІЕОНИД ДЬЯЧКОВ при- 
»■ надлежит к числу тех 

актеров молодого поколения 
России, о которых написано 
и сказано уже очень много. 
Я писал на страницах «Ле­
нинской смены» о его Вень­
ке Малышеве в . «Жестоко­
сти» и • не буду повторяться: 
его всегда интересуют граж-

ТЕМЫ И ОБЛИКИ

21 |йюля 1970 г. е «Ленинская смена» в 3 стр.
матично отнестись к  одной 
человеческой судьбе. Но по­
том понимаешь, что в 
этом — мудрость спектакля- 
Каждый человек в отдель­
ности здесь нормален, но вся 
жизнь целиком, как она 
описана Эдуардо де Филип­
п о — безумие, сумасшедший 
дом. Спектакль, в котором 
мы много смеялись, окан­
чивается горьким задумчи­
вым многоточием.

хрипловатым спросонья го­
лосом кричит на будущего 
свекра: «Какого черта?!», — 
так ведь это потому, что 
нежность и забота ее вся 
еще впереди. Из этого боль­
шого ковша ей пить всю 
жизнь. В ней всегда остает­
ся какая-то загадка, недо­
сказанность.

Д ЛИСУ ФРЕЙНДЛИХ 
горьковчане впервые 

увидели совсем еще юной 
актрисой, когда она в теат-

Мне довелось видеть мно­
го «Варшавских мелодий», 
многих Гелен в различных 
театрах страны. Эта роль 
манит хороших актрис, дает 
им такой материал, что все 
играют интересно. Но никто, 
по-моему (включая самых 
известных и талантливых), 
не становится вровень с 
Фрейндлих.

Одни актрисы давали воз­
можность своей Гелене пе­
режить счастье перед не-

реливаются краски, .иначе 
развертывается темпера­
мент. Но главное остается: 
благородство вкуса и интен­
сивность внутренней жизни. 
Режиссура театра умеет точ­
но мыслить не только ак­
терскими образами, но и ар­
тистическими индивидуаль­
ностями. В этих замеуках я  и 
хочу попытаться выявить 
несколько обликов театра, 
увиденного через искусство 
актеров. Размеры газетной

_ статьи вынуждают, к  сожа­
лению, ограничиться неболь­
шим количеством имен и 

. примеров.

І> СПЕКТАКЛЕ «Остается 
час» интереснее всего 

выступают старейшие мас­
тера театра — заслуженный 
артист РСФСР О. 3. Каган 
и Г. В. Аячкц. Особое зна­
чение для спектакля имеет 
работа Кагана в централь­
ной роли Щербакова. Не­
сколько раз говорит Щер­
баков в этот день, что у не­
го «очень странное состоя­
ние». То он заявляет, что 
ушел на пенсию, то —- что
«умрет в своем цехе»,-И то, 
и другое — правда: он ре­
шил уйти, ко, по-видимому, 
не успеет,, потому что ему 
«остался час». Можно было 
бы внести в роль отчетливое 
осознание этих трагических 
обстоятельств. Щербаков от 
этого словно бы стал «круп­
нее», в нем появилось бы 
больше «металла», больше 
«деятеля». Но О. Каган на­
меренно избегает такого 
подтекста, и, по-моему, к 
счастью для спектакля. Его 
Щербаков иногда по-домаш­
нему уютен, иногда резок и 
криклив, • , он переполнен 
»моромг веселым, .то.,
хюрьковатым/то гневным. Он 
не только человечен, но ос­
тавляет впечатление очень 
близкого человека, с кото­
рым мы успели сойтись за- 
прОсто,\і&к „и всей ;кто встре­
тил его на .сцене. Нетороп­
ливость существования л.,.на 
сцене —г вот что отличает 
его от большинства других  
артистов театра. Йо эта не­
торопливость — наружная: 
внутри*он все времд подво­
дит итоги прожитому, что- 
то зачеркивает и готов в 
свой последний час многое

данские судьбы героев, не 
столько характеры сами по 
себе, сколько мировоззрение 
и мироощущение, определя­
ющие весь склад личности. 
Его Сапожков в «Хождении 
по мукам» живет криком. 
Но это. не тот. актерский 
крик* который невозможно 
слушать; это кричит разо­
дранная пополам совесть 
человека, который пришел 
к революции от модернизма 
и книг Кропоткина, потом 
увидел живую революцию, 
испугался трагического рас­
хождения между своими 
представлениями и действи­
тельностью, хочет перекри­
чать самого себя. Так всегда 
Дьячков играет человека с 
середины, с кульминации 
иди даже с развязки- Он с 
первого появления несет в 
себе максимум драматиче­
ского конфликта.

А. Равмкович в комедии 
«Человек ж джентльмен» 
играет режиссера маленькой 
заезжей итальянской труп-' 
пы. Он так профессиональ­
но, Серьезно и вмеете с тем 
уморительно ведет репети­
цию пьесы, для которой не 
хватает актеров, что у зри­
телей глаза не просыхают 
от смеха. На круглом лице 
Дженнаро до конца сохра­
няется наивное выражение 
веры в судьбу и в свою уда­
чу, сколько бы неприятнос­
тей на него ни сыпалось. А 
рядом появляется Альбер­
то — А. Розанов, такой 
грустный и озабоченный, 
что даже неудобно смеяться, 
над ним, когда он, спасая 
сомнительную честь некоей 
дамы, выдает себя перед ее 
мужем за сумасшедшего. 
Вызванный на свидание из 
тюрьмы, он говорит, подни­
маясь по лестнице; «Не тол­
кайтесь. Не толкайтесь. И 
вы, пожалуйста, не толкай­
тесь». Никто в это время не 
толкает его на наших гла­
зах, но_ он говорит с ежесе­
кундной нервной оглядкой 
направо и налево, как бы­
вает с людьми, постоянно 
ожидающими удара. «Вы все 
здесь толкаетесь», — с этими 
словами он и уходит из 
спектакля. Сначала кажет­
ся неожиданным, что актер 
позволил себе внутри коме­
дии вполне серьезно и дра-

П АРИСА МАЛЕВАН-
** НАЯ — недавняя акт­

риса театра. Женщина в 
женщинах (женская судь­
ба) — вот ее основная сего­
дняшняя тема. В «Хожде­
нии по мукам» она играет 
аристократку Катю Булави­
ну, но то, что она аристо­
кратка, мало занимает акт­
рису. Зато простая душев­
ная женщина выступает пе­
ред нами со всей неподдель­
ностью? Особенно в сцене у 
Алексея Красильникова, ко­
торый спас ее, скиталицу, 
попавшую к махновцам, 
спас и увез к себе в дерев­
ню.

Надобно сказать, что 
А. Петренко — Красильни- 
коз по-своему великолепно 
и в очень остром рисунке 
ведет эту сцену. Катя муча­
ет его своим существовани­
ем, он любит ее, он жаждет 
ее, но не может забыть, что 
она аристократка и была 
женой его бывшего коман­
дира. Он не знает, как под­
ступиться к ней, маята рас­
паляет его, кажется он 
вот-вот совершит нечто гру­
бое, отвратительное, насиль­
ное. А Катя в этой сцене 
молчит, у нее ,  почти . нет 
слов. Но как сторожко и на- 
полненно молчит Малеван­
ная — Катя. Всем внешним 
спокойствием своим ста­
рается не подать виду, что 
возможна такая опасность, 
всеми спрятанными глаза­
ми — не спровоцировать на 
грубость или отчаяние. Ред­
ко молчание на сцене быва­
ет таким полновесным!

Если в «Хождении по му­
кам» Малеванная не столь 
уж стремилась сыграть ари­
стократку, то в «Сорок пер­
вом» она старательно «игра­
ет» биографию красноармей­
ки Марюты, так, что стано­
вятся видны все • -атрибуты 
театра. Зато когда Марютка 
любит своего «синеглазого» 
и заботится о нем, Малезан- 
ная становится неопровер­
жимой в естественности сво­
ей грубоватой нежности. Ма­
р а т а ,— Малеванная дейст­
вует в эти минуты спокой­
но, с полной убежден­
ностью, что любить — это и 
есть ее главное дело на зем­
ле, где вокруг все охвачено 
неустроенным, разворочен­
ным бытом, и она сама яв­
ляется частью этого быта.

Такова и ее Вилена («Ос­
тается час»). И если она вна­
чале грубовата, курит и

ре имени В. Ф. Комиссар- 
жевской играла Полю Вих­
рову в инсценировке «Рус­
ского леса» Л. Леонова. Иг­
рала так, что до сих пор не 
забыть. Это одна из самых 
удивительных актрис совре­
менного советского театра, и 
она не нуждается в компли­
ментах. Эксцентричность 
дается ей шутя и составля­
ет столь малую часть ее ог­
ромного ' художественного 
таланта, что бывает обидно, 
когда дело этим и ограни­
чивается.

В «Пигмалионе» Алиса 
Фрейндлих тонко разыгры­
вает для • нас парадокс об 
Элизе Дулиттл. Демонстри­
руются три стадии развития. 
Сначала уличная девчонка 
с ужасным произношением 
и воплями дикой кошки 
(актриса остается изящной 
и музыкальной, нашему уху 
только забавно, а не против­
но). Потом — «светская да­
ма» с заученными манера­
ми, кукла с портящимся ме­
ханизмом. В последней час­
ти она сзободно владеет со­
бой, требует от Хиггинса 
любви, уважения и способ­
на постоять за себя. Я смот­
рел, как легко Алиса 
Фрейндлих осуществляет 
эти превращения, и думал, 
что передо мной не жизнь, 
а изящно сервированный 
завтрак из трех острых блюд 
по рецепту Бернарда Шоу.

А что, если бы актриса по­
зволила себе применить к 
драматургу веселое лукав­
ство ума, которым он сам 
обладал? Что. если Элиза 
Дулиттл — совсем не про­
изведение Хиггинса? Если 
она сама себя сотворила? 
Тогда будут не три ипостаси, 
а  единая челозеческая судь­
ба1, созданная любовью, по­
тому что Элиза, возможно, 
сразу же полюбила Хиггин­
са ;^  ради него пошла на все. 
Эта новая неожиданность 
Дыла бы выгодна и для ро­
ли Хиггинса, к самоуверен­
ности которого А. Эстрин 
относится явно юмористиче­
ски, и для самой Элизы. Че­
ловек в ней проявился бы 
не толькр в финале, но и в 
самом начале, когда ни Хиг­
гинс, ни даже сам автор еще 
не подозревают этого. Спо­
собность уходить от внеш­
них эффектов во имя чело­
веческой глубины часто как 
раз и составляет привлека­
тельнейшую сторону даро­
вания Фрейндлих.

счастьем, такую ликующую 
любовь, от которой позднее 
хотелось сохранить хоть 
один теплый лучик воспо­
минаний. Другие начинали 
с лукавства, с флирта, а 
позднее разгорались все бо­
лее и более. Одни Гелены 
кончали ненавистью к Вик-, 
тору, другие —- равнодушием 
к нему. Так грустно, как у 
Алисы Фрейндлих, не было 
ни у кого.

Гелена у Фрейндлих — 
серьезная, сдержанная де­
вушка. С первого знаком­
ства ясно, что музыка — ее 
профессия, дающая не толь­
ко радость, но и горе, и мно­
гие часы труда и размыш­
лений. Любит она Виктора 
задумчиво и грустно, с по­
стоянным предчувствием 
беды. Ос газ ленная им, она 
ке считает Виктора очень 
скверным человеком, хуже 
других; поэтому скудость 
его чувства, житейская ос­
торожность его оставляют в 
ее душе более горький след, 
чем у всех других Гелен. Ей 
надо много душевного му­
жества, чтобы жить в том 
состоянии всегдашнего внут­
реннего одиночества, в  кото­
ром она живет. В сцене по­
следнего свидания она раз­
говаривает с Виктором ус­
тало и отчужденно, с пол­
ным пониманием никчемно­
сти их встречи. И все-таки, 
на секунду закусила * палец, 
сказала странным голосом: 
«Да!..», слозно хотела про­
изнести что-то важное, ино­
гда еще ожизающее в со­
знании, но раздумала и , 
ушла.

Фрейндлих вообще рас­
сказывает этой ролью не ис­
торию с Виктором, не одну 
историю любзи. она расска­
зывает обо всей жизни, о 
том, какой бы должна быть 
жизнь, если у человека су­
ществует неизлечимая по-і 
требность в дружбе, довер-1 
чивости, счастье. И нет в ее 
роли никаких рассчитанных’ 
«эффектов»,' никакого обыг­
рывания кзыгозных» сцен, 
или, если это есть, то оно 
совершенно незаметно. Все 
мягко. прекрасно и печаль­
но, чем-то похоже на осен­
ние цветы.

В этой способности заста­
вить нас задуматься о слож­
ности человеческих судеб и
состоит, по-моему, самая 
суть таланта Алисы Фрейнд­
лих. когда она не меньше 
самой себя.

Ю. ВОЛЧЕК.


