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Ленинградскому государст- 
..авниому—Большому театру- ку­
кол исполнилось пятьдесят лет. 

'.Сегодня этр^ театр известен не 
і только ленинградцам. КаЖётсд, 
;нет н а ^ р т е  Иашей страны ни 
; одного'^ерупного города,3 в  ко- 
’ тором оьі не пРбывал БТК, в 
г котором бы ой не приобрел 
верны* Друзей и почитателей.

; .-Постоянный поиск, открытие 
новых выразительных, средств, 
расширение жанровьгх п тема­
тических границ кукольной сце­
ны, богатая фантазия и неис- 

' тощимая творческая изобрета- 
! тельность ■— вот что отличает 
і этот коллектив, вот что при- 
1 влекает к его спектаклям вни- 
, м,ание зрцте/ей, критиков, про- 
- фессионалов-кукольников.

Сегодня Большой театр ку­
кол, обладает великолепной 
труппой, способной, решать лю­
бые творческие задачи. Пред­
ставленная актерами разных 
поколений, ■ эта труппа — ред­
кий .пример единомыслия и 
единодушия. Ветераны театра 
народные артисты ^СФСР В. С 
Киселева, И. С. Альперович, 
В. В. Кукушкин, актеры сред­
него поколения заслуженные 
артисты РСФСР В, П. Мар­
тьянов, В. П. Корзаков, Л. Г. 
Донскова сберегают и пере­
дают молодым свои лучшие 
традиции; высокую исполни­
тельскую культуру, виртуоз­
ное техническое мастерство, 
бережное отношение к слову.

Традиции театра... Оии^скла- 
дывалирь постепенно. Стой ран­
ней вёсны 1931 года, когда три 
актера, художник и музыкант- 
аккомпан.натор составили не­
большую группу при районном 
Доме коммунистического вос­
питания детей и начали давать 
кукольные, представления. «Ин­
кубатор», «Второй большевист­
ский сев», «Военизация»—тако­
вы названия этих первых неза­
тейливых спектаклей. В них ис­
пользовались традиции агита­
ционного- театра кукол 1920-х 
годов с. его масочной образно­
стью, откровенной дидактикой.

В 1932 , году коллектив воз­
главил режиссер С. Н. Шапи­
ро. Обладавший огромной энер­
гией, творческим темперамен­
том, .недюжинными организа­
торскими способностями, С. Н. 
Шапиро добился увеличения 

• труппы, привлек в театр мо­
лодых драматургов, худож­
ников, композиторов. Значи-
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тельными вехами в жизни те­
атра стали поставленные им 
спектакли: «Борьба продолжа­
ется», «Была война граждан­
ская», «БевронсКнй луг», 
«Аладдин и волшебная лампа».

Уже в первом десятилетии 
театр стремится к самостоя­
тельному репертуару, создает 
свой круг авторов, в который 
входят Н. Гернет, И. Карнаухо­
ва, С. Маршак, К. Шнейдер, 
другие профессиональные дра­
матурги* Уже в это время за­
кладывается • традиция драма­
тургических поисков вігутри те­
атра.

В истории БТК есть период, 
о котором до сих пор но- мо­
гут без волнения вспоминать 
ветераны труппы. Это война. 
Голодной блокадной зимой 1941 
іода артисты продолжали вы­
ступать перед детьми осажден­
ного Ленинграда, готовили спе­
циальные программы для за­
щитников города. И во время 
блокады, и в эвакуации ку­
кольники несли радость детям, 
воодушевляли бойцов, отправ­
лявшихся на фронт.

Годы испытаний сплотили 
коллектив, сделали его ещо 
сильнее. Не случайно первые 
послевоенные работы театра— 
«Аленький цветочек», «Сказа- 
ігие о Лебодинце-городс» ста­
ли этапами его' дальнейшего 
творческого и гражданского 
роста.

В 1948 году художественным 
руководителем коллектива ста­
новится М. М. Королев. Уже в 
первых постановках этого ре­
жиссера—«Дюймовочке», «Пес­
не Сармико», «Сказке о царе 
Салтане», «Белом друге», «Рус­
лане и Людмиле» проявилось 
его умение раскрыть актер­
скую индивидуальность, до­
биться ансамблеіюсти исполне­
ния. Это также станет тради­
цией театра.

Стремясь к  правдивости ак­
терской жизни в образе куколь­

ного персонажа, используя для 
этого средства доаматического 
театра, М. М. Королев следо­
вал по пути, общему для ку­
кольников того времени. Одна­
ко, показав необходимость уг­
лубления содержательной сто­
роны кукольных представле­
ний, показав, что кукольник за 
ширмой должен играть по тем 
же законам, что и драматиче­
ский актер/ он наметил путь, 
который довольно скоро при­
вел к стиранию границ между 
двумя самоценными видами те­
атрального искусства. Театр, ку-, 
кбЛ начинает все более похо­
дить на маленькую копию дра­
матической сцены. Пытаясь 
выйти из кризиса, БТК обра­
щается к  классическим сказоч­
ным произведениям, ставит 
спектакли по сказкам . А. С. 
Пушкина, П. П. Ершова. Здесь 
поиски коллектива в области 
технических и технологических 
приемов, расширяющих воз­
можности кукольной сцены, 
оказываются наиболее плодо­
творными.

С 1954 года на афише теат­
ра появляются спектакли для 
взрослых. Именно с них начи­
нается раскрепощение языка 
кукольного искусства, отказ от 
подражания драматической сце­
не, возвращение к условности 
куклы. Закономерно, что спек­
такль «В золотом раю» по т е ­
се К. и Й. Чапеков «Из жизни 
насекомых» стал качественно 
новым этапом не только для 
БТК, но и для всего советско­
го кукольного искусства. Он 
доказал, что театральной кук­
ле по плечу серьезные темы, 
что она может придать им глу­
бокое философское и  социаль­
ное звучание.

Следующий период в жизни 
театра связан с началом 1960-х 
годов, когда в коллектив при­
ходит молодой режиссер В. Б. 
Сударушкой. Благодаря его 
творческой одаренности, совме­

стному росту мастерства режис­
сера и коллектива театр об­
ретает свое сегодняшнее лицо.

Ощущая постоянную под­
держку театральной общест­
венности, молодой режиссер' 
искал пути обновления языка 
кукольной сцены. С веселым 
полемическим задором он за­
остряй театральность сцениче­
ских приемов, вырабатывал 
особые эмоционально' напря­
женные формы спектакля. Это 
было время поисков общей ху­
дожественной платформы, ко­
торая позволила бы максималь­
но выявить новые эстетические 
возможности театральной кук­
лы. *

Характерно, что с начала 
1960-х годов мастера БТК при­
дают все большее значение во­
просам детского восприятия, 
все пристальнее всматривают­
ся в принципы детской игры. 
Именно здесь они пытаются 
найти точки опоры для каче­
ственных изменений в эстетике 
кукольного спектакля.

В «Золушке», «Пятаке и  Пя­
тачке»; «Иване — крестьянском 
сыне», «Красной шапочке», в 
постановках иных сказок те­
атр намеренно подчеркивал, что 
на сцене действуют куклы, со­
здавал на сцене особую худо­
жественную реальность — мир 
игры. Театр учился смотреть 
на мир глазами ребенка и раз­
говаривать с маленькими зри- 

• телями на их собственном язы­
ке. •

Далеко не случайно, что сре­
ди тех, кто стоял у истоков 
БТК, был музыкант-аккомпани­
атор. Музыка сопровождала 
спектакли театра на протяже­
нии всей его истории. Однако 
вплоть до 1960-х годов музыка, 
используемая в спектаклях, но­
сила, как правило, чисто при­
кладной. иллюстративный ха­
рактер. Теперь она приобрета­
ет качественно новые функ­
ции. Пронизывая всю художе-

ственную ткань спектакля, му­
зыка не только создает опре­
деленное настроение, но и 
обобщает поэтическую мысль 
драматургического произведе­
ния, является одним из средств 
выражения режиссерской идеи, 
эмоционально обогащает харак- ■ 
теры персонажей, демонстри­
рует отношение театра к собы­
тиям, происходящим на сцене.

Стремление максимально пол­
но использовать выразитель­
ные возможности музыки при­

водит коллектив БТК к жанру 
сЪвершенно новому для театра 
кукол — мюзиклу. Так в ве­
черней афише появляются на­
звания спектаклей для взрос­
лых: «Несусветная комедия», 
«Ловите миг удачи». Позже со­
здается кукольный мюзикл для 
детей .«Сказка про Емелю».

В своей работе мастера БТК 
исходят из предпосылки, что 
кукольный спектакль — это 
первое приобщение малышей к 
искусству сцены. С него начи­
нается воспитание театральной 
культуры будущей личности. 
Понимая особую миссию сво­
его искусства, коллектив теат­
ра стремится к тому, чтобы 
каждый новый спектакль стал

для малышей очередной сту­
пенькой познания «азбуки» 
сцены. И здесь обращение к  
фольклорным сюжетам помога­
ет кукольникам научить детво­
ру эстетике театра на знако­
мом материале. В спектаклях 
«Сказка про Емелю»,''«Волк и 
козлята»*- «Кот в сапогах» те­
атр точно играет сценической 
формой, но одновременно он 
приучает малышей видеть в 
этой форме мысль.

Сегодня. БТК обладает бога­
тым арсеналом современных 
выразительных средств, однако 
в театре хорошо понимают, что 
любые средства, любые при­
емы остаются формальными, 
если они являются самоцелью 
или данью моде, если не опре­
делено их смысловое значение 
в системе спектакля.

Стремление подчинить всо 
выразительные средства ку­
кольной сцены выявлению 
гражданской позиции театра, 
раскрытию авторской идеи, со­
зданию многогранного характе­
ра отчетливо прослеживается и 
в вечерних спектаклях коллек­
тива. Таких, как ‘ «Похождения 
бравого солдата Швейка», «До 
третьих петухов»/ «Клоп»:

Не случайно театр обраща­
ется сегодня к  Я. Гашеку, 
В. Шукшину, В. Маяковскому, 
'Скоро начнутся репетиции но­
вого спектакля «Петербургская 
фантазия», основанного.на про­
изведениях Ф. М. Достоевского 
и  Н. В. Гоголя. Поворот к серь­
езному драматургическому ма­
териалу, к философскому ос­
мыслению мира и человека го­
ворит о зрелости театра, о его 
общественной и гражданской 
активности.

Театр бережно сохраняет 
лучшие традиции, накопленные 
за пятьдесят лет, но одновре­
менно он выступает как сме­
лый экспериментатор. Именно 
в соединении традиций и но­
ваторства коллектив черпает се­
годня свою силу, в нем ви­
дит залог будущего развития. 
Свой юбилей Большой театр 
кукол встречает в поиске.

А. КУЛИШ
Н а  с н и м к е  (слева напра­

во): заслуженный артист
РСФСР Владимир Мартьянов, 
артистка Любовь Донскова, на­
родные артисты РСФСР Илья 
Альперович, Валерия Киселева, 
Владимир Кукушкин.
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