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ГАСТРОЛИ

«
Взрослея, мы открываем в вещах и явлениях новый, неиз­

вестный доселе смысл. Мир меняется на глазах —  тоже, на- 
аерное, взрослеет. И тогда оказывается, что сказки склады­

ваю тся не только для детей, игра нужна немолодым людям... 
А И кукольном театре задумываются взрослы е.і кукольном театре задумываются взрослые.
Именно взрослым в основном 

адресован гастрольный реперту­
ар Ленинградского Большого 
театра кукол. Пять встреч с 
куклами, актерами — пять до­
полняющих друг друга впечат­
лений. В какой-то мере они го­
ворят о сегодняшнем лице те­
атра.

Занавес его впервые открыл­
ся в 1931 году, В репертуаре 
были тогда спектакли д л я  де­
тей, инсценировки русской и 
зарубежной классики, а  впо­
следствии спектакли для взрос­
лых: <12 стульев» к «Золотой
теленок» по романам Ильфа 
и Петрова, «В золотом раю» по 
памфлету братьев Чапек и дру­
гие, С 1ѲѲ5 года во главе Л ВТК 
^ Ж ? ,итсл народный артист РСФСР В. Б. Сударушкин. Сей­
час в репертуаре театра 14 спек­
таклей для детей и 9 для взрос­
лых. Театр занял первое место 
и награжден Золотой медалью 
на Международном фестивале 
театров кукол и марионеток в 
Бухаресте, получил 1-ю премию 
и Золотую медаль на Междуна­
родном фестивале болгарской 
кукольной пьесы------ _ .. Варна.
награжден в 1981 году орденом 
«Знак почета».

О репертуаре театра говорит 
главный режиссер народный 
артист РСФСР В. Б. Сударуш­
кин:

— Кукольный театр расска­
зывает о явлениях жизни не­
повторимым языком обобще­
ния, иносказания, метафоры. 
Этот язык требует соответству­
ющей драматургической формы. 
Поэтому нам близка сатири­
ческая, комедийная драматур­
гия и, с другой стороны, — 
высокая поэзия, романтика.

И то, и другое театр пред­
ставил минским зрителям.

Меняются зрительские инте­
ресы и симпатии, а хороший

мюзикл неизменно пользуется 
успехом. И неудивительно, что 
к нему обращается кукольный 
театр. Ведь мюзикл, как и сам 
театр кукол, синтезирует все 
средства, выработанные совре­
менной сценой. Это возмож­
ность в развлекательной форме 
говорить о важных вещах, со­
четать занимательный сюжет с 
хорошей музыкой. Все это удач­
но использовано режиссером 
В. Б. Сударушкиным в мюзик­
ле Б. ІПавелофа и Л. Гэлбарта 
«Несусветная комедия» по мо­
тивам ' произведений Плавта 
(перевод П. Мелковой).

Зритель видит н лучшем смы­
сле яркий спектакль,і — пожа­
луй, точнее слова не подберешь. 
Каждая кукла запоминается с 
первого ее появления. Декора­
ции, созданные заслуженным 
деятелем искусстп РСФСР 
Д. Афанасьевым, словно стано- 

полнбпряпнымн .участии-
нами действия. Песни на стихи

Л. Куклина, Б. Рацера и В. Кон­
стантинова (в том числе и три 
музыкальных лирических от­
ступления) органично вплетают, 
ся в сюжет. И все вместе соз­
дает внутреннюю среду спек­
такля. Ту, в которой может про­
явиться интересная актерская 
работа. И здесь есть о чем рас­
сказать. Сенеке (в исполнении
A, Макснмычева), его жена До­
мина (народная артистка РСФСР
B. Киселева), Гистерий, их стар­
ший раб (А. Цуканов) — все это 
живые. характерные образы. 
И главный среди них — «про­
сто раб» Псевдо л (честный че­
ловек), которого исполняет на­
родный артист РСФСР В. Ку­
кушкин. Его неистощимый опти­
мизм, юмор и живость незамет­
но становятся каркасом спек­
такля, задают его ритм.

Известный советский актер, 
режиссер и драматург театра 
кукол Е. В. Сперанский пи­
сал: «Нет на свете «больших» и 
«малых» искусств, а есть толь­
ко большое и малое дыхание в 
искусстве. Большое дыхание 
всегда рождает нечто прекрас­
ное и значительное». Сегодня 
кукольный театр стремится го­
ворить о серьезных проблемах 
современности непременно на

большом дыхании. Конечно, он- 
делает это при помощи своих 
выразительных средств, ио от­
того слона не становятся легко­
веснее, а мысли проще. Не слу­
чайно и обращение ЛБТК к 
сказке для взрослых В. Шук­
шина «До третьих петухов». 
Проза Шукшина трудна для 
инсценировки именно из-за ка­
жущейся своей простоты.

«Представление для взрос­
лых в двух частях» богато со­
бытиями. Но, пожалуй, еще 
важнее здесь характеры, обра­
зы — и главные, и 'второстепен­
ные. Запоминаются актерские 
работы А. Жули (Илья Муро­
мец), народного артиста РСФСР 
В. Кукушкина (Баба Яга, Муд­
рец, Изящный Черт), Е. Стуро- 
вой («ВеДная Лиза») и других. 
Но гораздо большей вырази­
тельности 'ждешь от исполне­
ния роли Ивана (А. Цуканов) в 
спектакле «До третьих пету­
хов». Главное, чего не чувству­
ется в этом образе, — перемен, 
духовного роста. Актер не раз 
впрямую обращазтея к зрителю, 
оставив в стороне куклу, но 
этим обращениям не хватает 
пронзительной шукшинской че­ловечности.

Живой актер среди кукол — 
не новость в кукольном театре

Когда его появление вызвано 
сюжетной необходимостью (па­
па Карло Или Гулливер), дело 
обстоит в общем просто. И со­
всем другое, если актер выхо­
дит на сцену, чтобы сказать 
нечто недоступное кукле, 
взглянуть на своего героя со 
стороны. Тогда его появление 
должно быть строго продумано, 
а сам актер — иметь яркую 
пластику, владеть искусством 
пантомимы. В спектакле «До 
третьих петухов» занято много 
актеров. Они часто выходят на 
сцену, иногда все вместе. К со­
жалению, не всегда понятно, 
для чего это надо, не чувству­
ется необходимости их появле­ния.

О работе художников хочет­
ся сказать особо. Умное, добро­
душное лицо Псевдола в «Не­
сусветной комедии» (художник 
по куклам заслуженный дея­
тель искусств РСФСР В. Мала- 
хиева) и хитрые, бегающие 
глазки Визиря из «Садко-83» 
(художник по куклам В. Ховра- 
лева)... Даже независимо от 
игры актеров это уже харак­
тернейшие черты образов. А в 
музыкальном ревю М. Гиндина 
и Г. Рябкина «В 12 часов по 
ночам» каждый новый номер

варьете «У лукоморья» запоми­
нается прежде всего зритель­
но (художник В. Ховралев, ху­
дожник-скульптор В. Ховрале- 
ва).

Но работа художника в ку­
кольном театре не исчерпыва- 
етоя-созданием кукол. Для 
ЛБТК характерна кинематогра­
фичное^ материала, быстрая 
смена сценических условий, 
происходит как бы одушевле­
ние декорации. Особенно ярко 
оно проявилось в ироническом 
представлении «Садко-83»
М. Гиндина. Древний Новгород, 
берег Ильмень-озера, ханский 
дворец, подводное царство мгно­
венно сменяют друг друга на 
глазах у зрителя. Эта смена 
создает ощущение необычности, 
сказочности происходящего, тем 
более, что каждое новое место 
действия оформлено со вкусом, 
своеобразно (художник В. Хов­
ралев).

В. Б. Сударушкин:
— Необычна и работа в ку­

кольном театре композитора. 
Он должен создать совершенно 
особую оркестровку, найти со­
четания звуков, которые не ча­
сто услышишь в повседневной 
жизни. От него в большой мере 
зависит ощущение театральнос­
ти того, что совершается на сце­
не.

Удачно, точно музыкальное 
оформление спектаклей заслу­
женным деятелем искусств 
РСФСР А. Колкером, М. Цвет­
ковым. А в мюзикле < Несусвет­
ная комедия» (композиторы 
М. Табачников и О. Хромушии), 
музыкальном ревю «В 12 часов 
по ночам» (композитор М, Цвет­
ков) музыка принимает самое 
непосредственное участие в 
создании образов.

Театр — это взаимопроник­
новение зала и сцены, которые 
не могут существовать друг 
без друга. Мне кажется, спек­
такль должен воспитывать не 
плакатами, а эмоциями, хоро­
шими эмоциями. Все мы научи­
лись «стоять за себя», «давать 
сдачи», а вот любить, улыбать­
ся, плакать умеем далеко не 
всегда...

Воспитание чувств — когда 
н где оно начинается? В нем 
участвует каждое впечатление, 
событие, встреча. Встреча с че­
ловеком, книгой, картиной. И 
театром кукол.

Т. СОТНИКОВА, 
■нешт, корр,

«Знамени юности».


