
—  •  На гастрольной афише

В С Е  Ж А Н Р Ы ,  
КРОМЕ СКУЧНОГО

Г'П ЕК ТА К Л И  Ленинград- 
ского Большого театра 

кукол знают и любят и дети, 
и взрослые. Они привлекают 
яркой Театральностью, высоким 
профессионализмом, а  глав­
ное — серьезностью проблем, 
смелостью и широтой в пони­
мании современных задач те­
атра,, как кафедры обществен­
ной. Коллектив заслуженно на­
гражден в связи со своим пя­
тидесятилетием орденом «Знак 
Почета». Возглавляет его инте­
ресный, творчески инициатив­
ный, молодой главный режис­
сер, народный артист РСФСР 
Виктор Сударушкин. Из потом­
ственной семьи кукольников.

.Афиша гастролей театра в 
Москве была оригинальной и 
разнообразной. Но в выборе 
драматургического материала 
все ж е ощущалось тяготение 
к остросатирическим произве-' 
дениям, что понятно и объяс­
нимо в кукольном театре — 
кукла и маска дают прекрас­
ную возможность высмеять по­
рок, выставить его на всеоб­
щее обозрение и осуждение.

В спектаклях ленинградцев 
действуют не только куклы, 
в  них многое построено на об- 
іценйк живого актера и куклы, 
здесь .есть я  пантомимические 
сцены или просто эпизоды, 
разыгранные актерами в мас­
ках. В общем используются 
не только разнообразные си­
стемы кукол, но и все приемы 
кукольного театра.

Подчеркивая высокий про­
фессионализм искусства ле­
нинградских актеров-куколь­
ников, хочу сказать, что он 
направлен прежде всего на 
глубокое раскрытие идеи, за­
ложенной в литературной осно­
ве. А она почти всегда вы­
сокого идейно-художественного 
достоинства. Если взять спек­
такли для взрослых, то тут мы 
увидим, что имена Я. Гашека, 
В. Маяковского, В. Шукшина 
не случайно соседствуют на 
афише, При всей несхожести 
в их творчестве есть и общ ее- 
непримиримость ко всему кос­
ному, бездушному, мешающему 
жить. В этом выборе имен — 
выражение активной граждан­
ской позиции театра.

Феерическая комедия 
«Клоп», впервые поставленная 
в театре кукол, благодаря сме­

лому введению многих стихов 
поэта как бы обрела свежие 
Краски, позволила заново ощу­
тить беспощадную остроту са­
тиры, которую Маяковский 
называл «оружия любимей­
шего род». Многоликое «мур­
ло» мещанина стало физически 
наглядным в ярко гротескных 
куклах Л. Боровенковой. Ку­
кольная застылость «героев» 
феерии обернулась как бы вну­
тренней мертвенностью мещан­
ского мира: торгаши, пьяные 
гости «из бывших» на свадьбе, 
обглоданные . до жутко-белых 
скелетов Огромные окорока и 
рыбины, дергающиеся в вихля­
ющихся танцах фигуры и, на­
конец, сам Присыпкин, «быв­
ший рабочий, бывший ларти- 

. ец», а  ныне жених Пьер Скрип­
кин... Кукла в нэпманской иг­
ре «кукольных страстей» — с 
алчным огромным ртом, гото­
вым урвать кусок от «сладкой 
жизни»,.. Овеществлбнность 
убогой мечты, многозначность, 
действенность вещи — напри­
мер, огромных размеров вожде­
ленный профбилет — поднима­
ют здесь сатиру до символа, 
однако не лишая ее примет 
быта, конкретности эпохи. 
Пьянство, пошлость, бездухов­
ность, бюрократизм — все, что 
мешает обществу,. предстает 
в этом спектакле-плакате в 
ряде хлестких сцен-обличений.

Сатирическая притча-сказ­
ка В. Шукшина «До третьих 
петухов» в отличие от «Кло­
па» не имеет вообще никакой 
сценической- истории. Театр 
выступает здесь Первооткрыва­
телям, выявляя фольклорную 
основу сатирической сказки. 
На сцене — и трехголовый 
дракон, и баба-яга с огромной 
усатой дочкой, и тоскующий 
медведь. Предложенный ре­
жиссером В. Сударушкиным 
прием существования Ивана в 
двух ипостасях — то он кукла, 
то он живой человек—помогает 
проникнуть в смысл насмеш­
ливых авторских сентенций й 
иносказаний. Неунывающий, 
непобедимый, как и знамени­
тый Петрушка, идет кукла- 
Иван через все препятствия, а  
рядом — страдающее: живое 
лицо актера А. Цуканова. Оп­
тимизм куклы и боль живого 
человека — рядом. Кукла и  
артист, одетые в одинаковые

«веселенькой расцветки» косо­
воротки, помогайт нам Как бы 
пройти вместе через разные ис­
пытания, чтобы показать нрав- • 
ственную силу л  'достоинство 
человека, постепенно им осо­
знаваемые. Зонги, исполняемые' 
актерами, вносят элемент неко­
торого дидактизма, /естественно 
вплетающегося в сказку, кото­
рая обязана преподать зрите­
лю нравственный урок.

...Бравый солдат Швейк гля* 
пул в зал круглыми наивными 
глазами, изрек нечто весьма - 
глубокомысленное и, завора­
живая лукавством, наивностью 
и мудростью, пустился в путь 
по дорогам Австро-Венгрии. 
Маленькая забавная кукла, 
словно сошедшая с иллюстра­
ций Йозефа Лады, оказалась 
поистине живой—столько пла- 3 
стики, изящества, комизма и 
простодушия в ее движениях.
Их дополняют и разнообразные 
интонации прекрасного актёра 
В. Кукушкина. Бесхитрост­
ность таит в себе скрытую иро­
нию,.''//. ../;

Автор инсценировки И. Ди­
онисий и постановщик В. Су­
дарушкин бережно отобрали 1
ряд эпизодов, сохраняя вер- і
ноетъ духу романа Гашека. Ко- ;
медийность й горечь, гротеск- а
ноетъ и буффоннбеть решения «
образов, юмор и злая сатира ’
помогают выявить обличитель-' 
ный и гуманистический пафос 
романа. Здравый народный 
смысл противостоит тупой силе 
зла и разрушения — мысль эта 
свежо и актуально звучит и се­
годня. Средства народного те­
атра, возможности искусства 
кукол помогают рождению 
спектакля увлекательного, об­
щественно значимого...

Н е забыты театром и юные 
зрители,. Театр учитывает инте­
ресы и малышей, и школьни­
ков. «Сказка про Емелю» В. и 
В. Сударушкиных традиционна 
в лучшем смысле слова и вос­
торженно принимается ребята­
ми. А ,герои‘іёская сказка
A, Гайдара о храбром Маль- 
чище-Кибальчишѳ. обретает, 
эпическое звучание. Образ 
красного знамени, осеняющего 
сцену, концентрирует-' в себе 
идею верности заветам отцов и 
дедов.

Да, Ленинградскому театру 
кукол — пятьдесят лет. Но 
коллектив его удивительно мо­
лод и  полон сил. Лучшие его 
актеры — И. Альперович,
B. Киселева, В. Кукушкин,
Л. Донскова, В. Мартьянов,
В. Корзаков, А.' Цуканов,
В. Маслов и другие — выяви­
ли в своем творчестве серьез­
ность целей и ' задач, высокое 
мастерство, одержимость, ко­
торые, несомненно, ведут к от­
крытию новых путей и воз­
можностей кукольного театра.

В. ФЕДОРОВА.


