
р-тѵил-ут.-ѵ-пг» ' •’

И СЕЙ «19

Гастрольная афише ленин­
градцев, как и подобавъ тв- 
Яі'рУІ Йрсящему имя Ленин- 
сксц-^кбМ сомела/ на добрых 
две трети ,составлена из про- 

современных со- 
ветаких' авторов, В их числе— 
инсценированная п р о з а  

Бондарева, В. Распутина, 
Л, Тоболяка,. пьесы признан- 
ных ; Маат^ре*.< гдраметургиче- 
ского це^а 'Л ' Володина ,и 
А , ВяМлилоДа, е также первая 
работа молодого автора
А. Гетмана. і Д . '  .. .

Наверное, можно было бы 
говорить об очевидней неук­
люжести инсценировки пове­
сти Тоболяка «История одной 
любви», о драматургических 
просчетах. пьесы-дебютанта 
«Каждый грд «в это время», о 
некоторых других , издержках 
литературных источников, но 
важно отметить следующее •— 
каждое е отдельности произ­
ведение гастрольного репер­
туара театра в большей или 
меньшей степени обладает за­
метными художественными до­
стоинствами, каждой в отдель­
ности отмечено своеобразием 
авторского почерка, самобыт­
ным преломлением жизнен­
ных ситуаций и конфликтов.

Однако, собранные в одной 
афише и ставшие вследствие 
этого общим понятием —  ре­
пертуар, они не могут не на­
водить на определенные раз­
мышления. Прежде всего обра­
щает на себя внимание- чисто 
сюжетное обилие неустроен­
ных судеб, несложившихся от­
ношений, неразрешенных про­
тиворечий. Поиск нравствен­
ного идеала, утверждение вы­
соких душевных качеств чело­
века осуществляется, главным 
образом, способом от против­
ного, через пока» безрадост­
ных, о порой и просто удруча­
ющих картин внутреннего от­
чуждения.

Ни одной счастливой супру*

Заметки о гастролях Ленингра
••• '. '<
жеской пары, чьи взаимные 
чувств'а •устояли . бы под неЬІО- 
рОм житейских Обстоятельств, 
мы не встретим среди моло- 

’ дых герои Володина («С лю­
бимыми не расставайтесь»). 
Большая семья, где чуть ли не 
нормой етаЛ« бесконечная 
цепь нравственных - компро­
миссов, предстает в пьесе 
Гетмана.'Глухими к  чужой бё* 
де, «каждый по себе», живут 
люди в «Деньгах для Марии» 
Распутина. Не говоря уже о 
персонажах вампиловской 
«Утиной охоты», погрязших Я 
трясине откровенно физиоло­
гического существования.

Даже лучшие из героев ока­
зываются слабее своих 'нрав­
ственных противников. Умира­
ет бондаревский Никитин, так 
и не Достигнув желанного «бе­
рега», осаженного гармонией 
человечности, подобно тому, 
как погибает во имя тех же 
идеалов юный. лейтенант 
Княжко. Но. продолжают жйть 
на земле их духовные антипо­
ды Самсонов и Меженин. Кон­
чает счеты с жизнью, не сумев 
пробудить к  состраданию сво­
их односельчан, безгрешная 
распутинская Мария, Неспо­
собным даже на такой шаг 
оказывается герой «Утиной 
охоты» Зилов. Остервенив­
шись было против бездухов­
ности окружения и своей соб­
ственной, он в итоге обретает 
успокоенность равнодушного 
созерцателя, равную граждан­
ской .смерти.

Конечно, своеобразный пси­
хоанализ рецидивов душевной 
опустошенности, на котором 
сконцентрировал почти все 
свое внимание театр, право* 
мочен, интересен и полезен. 
Но ведь эта далеко не единст­
венное средство воздействия 
на зрительскую аудиторию.

Вряд Ям целесообразно пол- { 
Ностью исключать из системы і 
отношений Сцены ..и зал а. - у т ­
верждающую силу' положи* 
тёйьногр.. примера, герои*б-і 
романтические. -. мотйвы или, 
скажем, очищающее влияние 

•’сАеЙѵ./®- прртйвном случае 
уж  больно унылой и одноцвет­
ной предвУает Нарисованная 
театром картина современной 
духовной жиани.

С точки зрения сценическо­
го прочтения произведений, 
составляющих гастрольную 
афишу, мы бы выделили как 
наиболее цельные и, гармонич­
ные три работы Геннадия 

, Опоркова —-« Д е н ьги  для Ма­
ркий, «Утиную охоту» и «Бе­
рег» (совместно с режиссером 
К  Сиротой)» В этот перечень 
мог. бы по лш9ву войти еще 
оДим спектакль главного ре-, 
жиссвра и - «С любимыми не 
расставайтесь», если бы он, 
поставленный несколько се­
зонов назад и закономерно 
передающий театральную си­
туацию . десятилетней давно- •, 
сти, не привязывался искусст­
венно к дням сегодняшним.

Как ни парадоксально, спек­
таклем, шестидесятых годов и 
по психологическому составу 
характеров и по узко эстети­
ческим приемам смотрится 
совсем недавняя работа теат­
ра —- «Каждый год в это вре­
мя» (режиссер Ю, Никола­
ев). Справедливости ради за­
метим, что такое впечатление 
во 'многом предопределено 
самой пьесой, тиражирующей 
некоторые давно знакомые 
драматические коллизии и 
сюжетные повороты. К безус­
ловным достоинствам этой по­
становки следует, пожалуй, 
отнести сценографию худож­
ника И» Бируля, образно пе­
редающую разрушенные вну-

имени Ленинского комсомола
тренЙЯе связи между людьми, 
разлад между их прошлым и 
настоящим».1'/- '
; Аиір т  оформлений того же 

сцбйографа в «Истории одной 
лфб.вия, призванное, очевидно, 
переДйУь. ромаитическме уст- 
ремЛейия молодых героев, на 

• Цмем.. Деле, выглядит ' не бо­
лее. /чі'М' рождественской кар- - 
тинкойі мало связанной со 
смыслом происходящего. 
В^ррмем, и весь спектакль, по­
ставленный К  Сиротой, распа- 
даеісД 'Корой ма цепь иллюст- 

' р(т.Йвфіі;' по ■ сути- и разно- 
стЦ ьЙ іх по решению эпиэо- 
деі-, . между которыми ощути­
мы 1 психологические и даже 
логические пустоты.

ли такого рода «пунк- 
тирность» может быть объяс­
нена неизбежностью потерь 
при переносе насцецу эпиче­
ской прозы. Ведь и «Берег» ■ 
и «Деньги Для Марии»— тоже 
инсценировки. Но в этих спек­
таклях средствами театра до­
стигнуты и единства действия, 
и неразрывность каждого из 
постановочных компонентов с 
режиссерским замыслом.

В обоих случаях на сцене 
возникает особый микромир, 
в пределах которого оказыва­
ются органично сплавленными 
в самых причудливых сочета­
ниях пространство и время. 
Наиболее наглядно Эуо во­
площено в «Береге», гд& вме­
сто традиционных «наплывов» 

материализованных воспо­
минаний Настоящее и про­
шлое существуют одновре­
менно, как это и бывает в че­
ловеческом сознании. Герой
спектакля, не меняясь внешне, ч 
легко и свободно «входит» в 
свое прошлое, окунаясь в со­
бытия весны сорок пятого, но 
сохраняя непрерываемость 
сиюминутного существования.

Такому ощущению способст­
вуют й  удачно найденные фи- 
гуры-сймволы, то проступаю­
щие из прошлого, то исчезаю­
щие в нем, и изобретательно 
примененный постановщика­
ми принцип параллельного 
действия. Столь же емким 
оказывается и пространство, 
которое то сужается до кон­
кретного интерьера, то без 
всякой трансформации бее* 
предельно расширяется, но 
чаще всего предстает сразу в

, трм и Другом качестве.
Столь ж е двуедины прост­

ранство и время в «Деньгах . 
для Марий», где реальное Су­
ществование героев переме­
жается 'вневременными виде­
ниями, а пространство сцены, 
вроде бы основательно обжи­
тое бытовыми деталями, мо­
ментами теряет очертания 
конкретности, возвышаясь до 
символического обобщения.

По существу тот ж е харак­
тер организации действия мы 
видим и в «Утиной охоте». И 
здесь главный, герой живет 
как бы сразу в двух времен­
ных измерениях, что наглядно 
демонстрирует раздвоенность 
личности, приводящую к ду­
ховной катастрофе.

Кроме интересных и плодо­
творных поисков в области 
пространственно -врем ен ной  
структуры спектакля, следует 
отметить и свойственную ре­
жиссуре Г,' Опоркова необыч­
ность темпо-ритмических по­
строений, У него, как прави­
ло, не бывает постепенного 
нарастания темпа и последо­
вательного учащения внутрен­
него пульса от завязки к  фи­
налу. В его постановках ров­
ное, медленное, подчеркнуто 
тягучее течение действия из- 
редка и всегда неожиданно 
взрывается короткими, но 
бурными всплесками до пре­
дела взвинченного темпо-рит- 
ма, Такая «сейсмическая.»

предрасположенность .ееОбща* 
ет действию скрытую напря­
женность, создавая' зрите­
лей Ощущение незатихающегс 
внутреннего беспокойства!

Далеко -• не все - е к іе р й .ле­
нинградской ТруЛлы чуветауюі 
себя достаточно уверенно в 
этой.. сложной и наверняка ’ і  
чем-то новаторской театраль­
ной системе. У многих из них, 
даіке при наличии неоспори­
мого дарования, обнаруЖйва- 
етея различная с режиссер­
ской) «группакрови», Но, в ТеЯ 
случаях, когда испьлните/іи 

. проникайтс,я' своеобычностью 
постановочных решений" воз­
никают и наиболее значитель­
ные творческие реіультатьі,

Однако' отдавая должное 
режиссерскому : масйрМу 
Г. Опоркова, нельзя Не ̂ Обра­
тить внимание на некоторую 
уязвимость его художниче­
ских позиций. В спектакля* 
главного режиссера спаянные 
воедино авторский текст, Інут 
тренняя жизнь героев, актер­
ская пластика, каскад ярких 
сценических метафор, '  Свето­
вая и муэыкальночяумовая 
партитуры "неправлены-, на.-то, 
чтобы убедительно выявить 
дефицит духовности. И на 
этом постановщик считает 
свою миссию исполненной. Он 
как бы отходит в сторону, 
предпочитая не обнаруживать 
гражданского, личностного от­
ношения к  проблеме. Особен­
но отчетливо это проявляется 
в «Деньгах для Марии»,
. Таким образом, не Только в 
•репёртуарной политике; но и в 
•режиссерских концепциях от­
дельных постановок уіегко ус­
мотреть определенную тен­
денцию, мешающую безого-. 
ворочно принять творчество 
этого известного театрального 
коллектива. Думается, .тради­
ции театра, его богатая, сцени­
ческая биография, имя, кото-) 
рое он носит, предполагают 
более конструктивный и раз­
носторонний подход х . процес­
су художественного осмысле­
ния жизненных явлений*

Рг КУШЙАРЕВ-----


