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3 *  последнее время газета «Вечерний Ленинград» 

дважды обращалась к  практике работы Театра име­
ни Ленинского комсомола. Статья «Профили поколе­
ний» была посвящена проблемам формирования ре­
пертуар». в  статье «Молодые режиссеры —  главные 
и „очередные”» наряду е анализом деятельности дру­
гих театрОа города рассматривались творческие уст­
ремления Театра имени Ленинского комсомола. И а 
том, и в другом выступлении авторы с тревогой го­
ворили об отсутствии твердой последовательности в

СНАЧАЛА об эпизоде, проис­
шедшем во время гастролей на­
шего театра нд строительстве 
Байкале -  Амурской магистрали. В 
наспех сколоченном дощатом сарае 
мы давали ночью, концерт, вос- 
торженна принятый молодыми зри­
телями. КогДа /закончили, на Им­
провизированную эстраду подня­
лась группа парней в испачканных 
глиной куртках н сапогах. Это бы­
ли геологи, только что вернувшие­
ся с разведки. «Берите у. нас авто­
графы!» —- обращаясь к  актерам, 
предложили они серьезно, с созна­
нием собственного достоинства и 
полной уверенностью в необходи­
мости этого. Что ж, привычные 
понятия сместились, сегодня чело­
век, дающий автограф, не обяза­
тельно знаменитость, зато непре­
менно личность —  общественно 
значимая, приносящая пользу 
стране, народу.

А театр? Ведь-и его главная за­
дача —  служение обществу. Впра­
ве ли , сегодня наш Театр имени 
Ленинского комсомола предложить 
молодому зрителю свой автограф?

Вопрос отнюдь не риторический, 
В последнее время о нашем теат- 

писала газета «Вечерний Ле­
нинград». Авторы статей старались 
разобраться в существе наших по­
исков, поддерживая одно и крити­
куя другое. Нам это уже интерес­
но; такие выступления дают почву 
для размышлений. При анализе 
творческого направления театра 
главное, наверное, понять, како­
вы идейно - художественные и 
этические критерии, которыми ру­
ководствуется коллектив, обраща­
ясь к  советской драматургии, во­
площая ее на сцене.

Театр— явление социальное. Его 
можно уподобить камертону, точ­
но настроенному на нужды и чая­
ния общества, созвучному его 
идеалам. Он не имеет права фаль­
шивить,, так как аудитория, особен­
но молодежная с ее необычайно 
чутким восприятием всего проис­
ходящего, требует исключитель­
ной чистоты звука. В противном 
случае нить внимания рвется: кон­
такта между сценой и залом не 
возникает.. Возникновение же это­
го контакта во многом зависит, на 
мой взгляд, не только от абсолют­
ного совпадения художественных и 
воспитательных намерений театра с 
сегодняшними задачами советско­
го народа, но и от понимания те­
атром сложной и злободневной 
проблемы современного героя. 
Причем не как действующего ли­
ца пьесы, не как легко узнавае­
мого в нашей жизни характера, а 
кек личности исключительной; не­
сущей в себе особые нравствен­
ные и духовные еипьѵ, выражен­
ные с максимальной остротой. Чем 
крупнее, объемнее по своей на­
туре такой герой, чем принципи­
альнее цели, которые он перед со­
бой ставит, тем более глубоким и 
значительным может быть поло­
женный драматургом в основу 
пьесы конфликт, тем более яркой 
может оказаться судьба героя.

Сила положительного примера 
неоспорима. А вот о праве драма­
турга и театра на трагическое или 
просто неблагополучное разреше­
ние конфликта иногда приходится 
слышать сомнения. Но оправданы 
л и 'эти сомнения, если учитывать, 
что нынешней молодежи свойст­
вен известный максимализм.■ в 
суждениях и поступках и что та­

репертуарных и художнических поисках, о чрезмер­
но- затянувшемся периоде становления и сплочения 
актерского коллектива.

Мы публикуем статью главного режиссере театра 
Г. М. Опоркова, в которой он отвечает на ряд по­
ставленных в публикациях газеты вопросов.,' Прав­
да, отдельные проблемы творческой жизни театра, 
в частности проблема воплощения на сцене, герои­
ческой темы, не нашли в статье достаточно полного 
освещения.

кого ж е максимализма она тре­
бует и от сценического героя. Не 
притирания к жизни, не ассимиля­
ции с обстоятельствами, а именно 
максимализма. Вот почему, пола­
гаю,. сегодня с Молодежной зри-' 
тельской аудиторией должны об­
щаться такие гмрои-максймаЬисты, 
как Венька Малышев из «Жесто­
кости», Марютка из «Сорок перво-, 
го», Алеша Нестеров из «Лошади. 
Пржевальского», Катя из «С лю­
бимыми не расставайтесь», Жан­
на д'Арк из «Жаворонка», все 
персонажи из спектакля «Вторая’ 
студия». Их судьбы отнюдь не без­
мятежны, но именно они дают яс­
ный ответ на главный вопрос мо­
лодого поколения: как жить се4 
годня, каким стать завтра? Только 
такие герои могут дать свой авто­
граф, иногда написанный кровью.

Естественно наше желание, чтей 
бы дсфечи с такими героями бьм 
ли более частыми, более значив 
тельными по сути своей. Они при- 
носят.^вррческую радость и удов- , 
леТворенИе в /работе, встречают го­
рячее одобрение зрителей. А  ког- 
да театр«ошибся в выборе героя 
или идет -^ид ей ны й и художест­
венный дсоЯЩомисс, он неизбеж­
но терпит- Поражение.

И другое, что опять-таки приво­
дит УОПрху или неуспеху, что 
оправдывает или не оправдывает 
назначение театра и что тоже за­
ложено в вопросах формирования 
репертуара. Я имею Я виду тор 
круг проблем, о которых считает 
нужным говоритъ драматург, —  от 
глобальных общечеловеческих до 
чисто моральных, нравственных. 
Так вот, нас интересуют проблемы 
прежде всего не с точки зрения их 
масштабности, а с точки зрения со­
ответствия принципам нашего 'те­
атра, проблемы не вообще, не сию­
минутные, а имеющие перспективу 
развития.

Поясню примерами из нашДй 
практики. В спектакле «Лошадь 
Пржевальского» М . Шатрова теаур 
всегда находит контакт со зрите­
лем. Это объясняется тем, что ва­
тер чутко уловил и смоделировав, 
опираясь на практический опі|іт 
студенческих строительных отря­
дов, процессы нравственного фор­
мирования нынешнего молодого 
поколения. Если огрубитъ мыерь 
драматурга, то герои пьесы —  Але­
ша Нестеров и Андрей Иконни­
ков— выражают две полярные по­
зиции, два мировосприятия/ два 
способа жизни: бескорыстное, чест­
ное служение обществу во имя его 
высоких идеалов (Алеша) и ис­
ключительно достижение личных 
интересов —  карьеры, положения 
и |а к  далее (Андрей). В опреде­
ленной степени идеализм Алефи, 
та ю -ж е * как прагматизм -А н д р е я , 
выявляют существенные тенден­
ции /жизненных позиций многих 
современных молодых людей. И, 
вероятно, не следует закрывать 
глаза на то, что приверженцев 
позиции Андрея Иконникова, 
«сильной личности», нынче доста­
точно много.'

Другой случай. Пьеса «С люби­
мыми не расставайтесь» А. Воло­
дина. Поначалу кажется даже, что 
затронутые драматургом проблемы 
вроде бы и недостойны серьезно­
го разговора. А спектакль вызы­
вает живой отклик, зрители выхо­
дят из зала взволнованные, кого- 
то защищая, кого-то обвиняя. Зна­
чит, «несущественные» проблемы 
коснулись вопросов важных и со-'

і хода к яжлениям Жмзйй. 'Ж и так- 
- « ж е не можем не говорить о еще 

бытующих эгоизме, черствости, 
приспособленчестве, когда во гла­
ву угла ставится исключительно 
собственное благополучие и до­
бывается оно средствами, весьма 
далекими от нравственных идеа­
лов советского общества.

Все сказанное отнюдь не озна­
чает, что я считаю нужным или 
даже возможным ограничить ре­
пертуар театра только, этими про­
блемами. Напротив, молодежный 
театр должен обращаться к откры­
то героическим или публицистиче­
ским спектаклям, пьесам историче­
ским, должен ставить классику, ду­
мать о жанровом разнообразии 
репертуара. К сожалению, совре­
менная драматургия не часто да­
ет нам возможность вывести на 
сцену героев, обрисованных яр­
ко, талантливо, страстно, героев с 
большой буквы. Но мы терпели­
во ищем очень нужные театру 
пьесы.

Коснусь еще „одного вопроса, за­
тронутого •  ^фазете,- Современная 
молодежь, насыщенная самой раз­
нообразной информацией, прихо­
дя на спектакль, ждет, как показы­
вает практика, доверительного диа­
лога между сценой и залом. Она 
хочет понять актера не только как 
исполнителя роли, а прежде все­
го как человека, личность. Но как 
добиться доверительности в усло­
виях нашего громадного зала, по­
строенного в конце тридцатых го­
дов для массовых зрелищ, как со­
здать иллюзию минимального рас­
стояния между актерам и зрите­
лем? Мы вынуждены, не нарушая 
идеи спектакля, а исходя из его 
внутренних .задач, хоторые поста­
вил перед собой театр, искать каж­
дый раз соответствующее целям 
спектакля образно -  пластическое 
решение, в частности тот «круп­
ный план», о котором упомянул 
критик.' Конечно^ при. этом не всёг- 
гда и не все получается так, как 
хотелось бы, —  мы это и сами 
прекрасно сознаем.

И последнее. Одна из важных 
фунхций молодежного театра — • 
воспитание артиста и формирова­
ние актерского коллектива.' Для 
разговора со сцены, для выполне­
ния определенной актерской, че­
ловеческой и гражданской миссии 
духовные качества артиста долж­
ны быть максимальными. Вдруг это 
не решается. Нужны годы, боль­
шое терпение, требовательность. 
Необходима драматургия высоко­
го порядка как гражданственного, 
так и художественного. Нужно 
стремление самого артиста хоро­
шо понять сидящих перед ним мо­
лодых людей, умение точно соот­
нести себя, свое творчество со 
временем, с его запросами.

Мне думается, что и становление 
актера -  личности, /и рождение те­
атральной труппы происходят 
именно в процессе создания спек­
такля. Актерские индивидуально­
сти объединяются в единое целое 
лишь при налили у режиссуры 
точного идейно художественно­
го замысла, определенности граж­
данской, человеческой позиции. 
Увлеченность исполнителей режис­
серским решением делает их не 
только союзниками постановщика, 
но и сознательными проводниками 
этого решения, воплощающими его 
на сцене. Каждый отдельный спек­
такль, если в нем присутствует 
единство режиссерской и актер­
ской мысли и воли, —  шаг к ста­
новлению коллектива единомыш­
ленников. Это желанная цель Лю­
бого театра. Мы стремимся к ней, 
преодолевая многие трудности и 
ошибки. Но если не искать, ограж­
дая себя тем самым от неудач, ес­
ли поверять работу театра не ка­
мертоном времени, а собственным 
благополучием, можно навсегда 
распрощаться с той чистотой зву­
чания спектаклей, которая так при­
влекает молодежную аудиторию. 
Как бы ни было, в конечном сче­
те Венька Малышев и Алеша Не­
стеров дадут бой Андрею Иконни­
кову. Право на автограф —  за ни­
ми.

Г. ОПОРКОВ, 
главный режиссер Театра 
имени Ленинского комсомола

кровенных —  мира человеческих 
взаимоотношений, таких понятий, 
как любовь, брак, семья. Именно 
от прочности этих отношений, от 
чистоты сферы личных чувств во 
многом зависит духовный,; нрав­
ственный облик сегодчжщйн мо­
лодежи. Вот почему пьесж была 
включена в репертуар т<

В этом ж е ряду и а эт< 
не могу не упомянуть о 
«Транзит» Л. Зорине. На 
взгляд, в основе сюжета 
жйт пикантная любовная 
могущая заинтересовать 
своей почти мелодраматі 
Но драматург увидел за 
торией нечто большее,
и нас волнующее. Неважні 
му прервал герой пьесы (Багров 
черед привычной житейском суеты, 
дел, хлопот, споров; ваи&о, что 
он остановился, чтобы оглянуться 
на свою вполне благополучную 
жизнь, разобраться в достигну­
том и, главное, утерянйэм. А 
утерянными оказались способ­
ности любить, быть Щедрым, 
приносить счастье близкому че­
ловеку. Разве, это не урОк для 
сидящих в зале юношей |< деву­
шек?! ! - '

Года три-четыре назад й» сце­
ны театров пришел инженер Меш­
ков из пьесы И. Дворецкого «Че­
ловек со стороны», образ |не вы­
думанный, а рожденный й глуби­
нах жизни, на производстве. При­
том, что Мешков очень необходим 
сегодня нашему обществу, Ьн име­
ет и серьезные изъяны, с Которы­
ми мириться, как выяснилось, нель­
зя. Хороший инженер, но душев­
но. глухой человек. Разве ‘это не 
проблема? О ней давно -говорят 
во весь голос, и больше всего она 
касается молодежи, легкоранимой 
черствостью, нечуткостью. Пожа­
луй, это ощущение и заставило нас 
обратиться к  .другой пьёсе И. Д во­
рецкого —  «Саша ,Беловой. Нам 
показалось любопытным, что один 
и тот же автор создал двух по­
лярных по своей внутренней сути 
героев. Ведь в основу бьіігия Са­
ши Беловой положены прежде все­
го человечность, чуткость,; внима­
ние к окружающим. Уверен, что 
такой персонаж столь ж е ^необхо- 
дим сегодня на сцене, кахіи Меш­
ков. К сожалению, спектакль не 
принес ни нам, ни зрителя^ боль­
шого удовлетворения. Очевидно, 
повинны в этом и некоторые из­
держки самой драматурги^ и, без­
условно, театр. '

Здесь я долями оговориться. Не 
затрагиваю в своей. статье худо­
жественных достоинств или недо­
статков спектаклей Театра имени 
Ленинского комсомола; — Іне  нам 
о них судить. М отЛ ы  хотелось по­
яснить, какие черты Больше при­
влекают меня как режиорера ж. 
выборе современного героя и ка­
кой круг проблем кажется мне 
принципиально важным для моло­
дежного театра. Убежден, что в 
силу наших возможностей Мы дол­
жны последовательно обращаться 
прежде всего к  кругу духовных, 
нравственных проблем, Л ^ п о д о е  
поколение —  это созидатели почти 
всех великих дел современности, 
от него зависит и завтрашний день 
страны. Средствами театрального 
искусстве мы обязаны поДдержи- 
вать цельность личности, ее  ду­
ховность, прививать молодому зри­
телю понятия добра, чуткости, 
принципиальности, партийного под-


