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О  РЕПЕРТУАРЕ ленингралско-
** го Театра имени Ленинского 

комсомола щесы, рдсоказываюшие 
о нашем времени, о нащих совре­
менниках, заіш&дют сейчас цент­
ральное место. 'Ж ^Ь^дфП иіе" — 
имена таких драматургов, как 
А. Арбузов, Л. Зорин, В. Розов,. 
А. Володин, И. Дворецкий, М.ТІІят-. 
ров,. Многие из произведений этих 
авторов нашли здесь свое первое 
сценическое рождение. Театр ищет 
проблемы сложные, . острые, те, 
что волнуют сегодня • молодежь. 
Правда, нельзя ив сказать, что по­
иски ведутся несколько односто­
ронне *—< главным образом , в сфе­
ре моралыю-нравствеаной пробле­
матики, решенной на бытовом ма­
териале. Репертуару молодежного 
театра ощутимо недостает спек­
таклей героико-романтнЧеского 
плана. Но н те постановки, кото­
рые театр сегодня предлагает Зри­
телю, предполагают серьезные раз-; 
мышления о жизни.

В буднях студенческого строи­
тельного отряда герои спектакля 
«Лошадь Пржевальского» решают 
вопрос — какие пути допустимы 
для- достижения, необходимых че­
ловеку материальных благ. Что 
предпочесть —- интересную науч­
ную работу или карьеру в солид­
ном научном учреждении — этот 
вопрос стоит перед молодым та­
лантливым ученым Двойниковым 
в пьесе «Выбор». В рабочее обще­
житие, в народный суд, в завод­
ской дом отдыха, в больничную 
палату, ведут авторы. Спектакля 
«С любимыми не расставайтесь...» 
своих героев —- молодых супру­
гов, чтобы показать, как бездум­
но Порой губится великий челове­
ческий дар любви. Ценой жеста* 
ких ошибок оплачивает путь «.до­
стижению внутренней гармонии- 
опрометчивая героиня произведе­
ния И. Дворецкого? «Саша .Бело-1 
ва». В двух последних своих ра­
ботах — спектаклях «Транзит» и 
«Четыре каплі» во пьесам Л. Зо­

рина Н В. Розова —- театр опять 
обращается к ШдвстІвИйЫАІ проб­
лемам' й-, дать зрителю
пишу Для размышлений.

рдП йо известно, что -в? искусст­
ве важно нА только о чем гово­
рится, но и как,
, Л, Зорин берет историю внешне 

тривиальную. . Вечером случайно 
встретились двое, приглянулась 
друг Другу, а наутро — расста­
лись. Но от того, каковы, эти лю­
ди, зависит смысл истории. Не си­
туация интересует тут драматур*: 
га, а исследование характеров.

Для героини, какой, играет ее
Л. Малеванная, это отнюдь не 
пошленькое приключение, а празд­
ник встречи с духовно, близким 
человеком. Праздник, которого она 
ждала всю жизнь и который на­
всегда останется с ней. За внеш­
ней простотой И грубоватостью 
Татьяны — мастера участка с да­
лекого Уйгурского завода мы уга­
дываем натуру тонкую, духовно 
богатую. В ней удивительным об­
разом сочетается банально-обы­
денное и приподнято-вдохновен­
ное, легкая ранимость и сила'ха­
рактера, почти детская беспомощ­
ность и мудрое достоинство. Раф  
крывня напряженную внутреннюю 
жизнь героини, . актриса создает 
глубину психологической характе­
ристики.

Однако «Транзит» ^ - нё моно­
спектакль. И главная роль в пье­
се принадлежит, не Татьяне, а дру­
гому1 герою —-.архитектору Багро­
ву, которого из Москвы команди­
ровочные перипетии неожиданно 

. занесли в далекий Унгур. Для не­
го эта встреча становится откры­
тием. Открытием самого себя.

Пьеса знакомит нас с человеком,
. которого, по всем житейским мер­
кам принято., считать «счастливчи­
ком»: природа наградила его та­
лантом, а судьба позаботилась о 
благоденствии. Кажется, достиг он 
всего, чего хотел. — и высокого 
поста, и . заслуженных почестей, и

^йва-'Л й^ім ца 'женщин. Не до- . 
только счастья. Но от этого

Й  бтраДкл', так кѣк. в суете буд- 
йбй й праздников просто ее' заме­
тил этого, Не заметил, что, кроме 
трезвого разума, деловой хватки, ' 
есть у него еще1 и душа. Душа, 
которая спала'всю жизнь и без 
употребления иссякла, оказалась 
неспособной на порыв, То, что. в 
деловой сфере Багров •• ненавидел 
больше всего в своих коллегах— > 
инертность, «неспособность. к пе- 

: ремеиам», «за§дснмый ум», он сам 
сполна проявил теперь в личных 
взаимоотношениях. «Все силы на 
дело ушли —? на поступок не ос­
талось», — оправдывается он, на­
всегда расставаясь с женщиной,- 
которую по-настоящему. полюбил.

На сиене история Багрова и 
Татьяны заметно мельчает, ’ хотя, 
рорталовшнк . спектрКЛЯ; Т . Опор­
ков я  старается 'придать ей сред­
ствами внешней выразительности 
многозначительность и Даже не- 
уместную эгіохалыюсть.

Условный павильон, где на сте­
нах одновременно висят почтовые 
ящики и часы, показывающие раз­
ное время, где' стеипые проёмы 
одновременно раскрывают взору 
просторы тундры -и южных степей, 
где дверные створки оказываются, 
заимствованными из разных видов 
транспорта — этот павильон дол-, 
жен попеременно изображать то 
аэродром,: то станционный буфет, 
то комнату Татьяны. А посредине 
висит колокол. В .минуты панвыс- 
шего волнения герои бьют в этот 
колокол.

Все это, может быть, и интерес­
но, и оригинально. Однако очень 
уж на этот раз ин к чему.. Пье­
са написана. в ином ключе. Автор 
хотел проследить глубинные дви­
жения души героев,'о чем-то екч-, 
зать вполголоса, обоснованно счи­
тая, что это не менее проникно­
венно, чем громогласный возглас, 
сопровождаемый колокольным зво­
ном.

Бели Г. Опорков свободно вла­
деет средствами внешней театраль- 
Дой выразительности, то гораздо? 
меньше ему удаётся глубокая раз-, 
работка психологической партиту­
ры ролей. И на этот раз {режиссёр 
не помор? актеру Б. Сокол о-ву Соз- ? 

? дать свОеббразный и. сложный ха­
рактер " Багрова. Ходит по сцене 
этакий фат в модной дубленке. 
Разговаривает снисходительно, да­
же' нагловато. Рисуясь, жалуется 
Иа бремя славы, И всерьез очень 
Правится сам себе. Кажется стран­
ным, . почему жалеет этого челове­
ка чуткая и умная Татьяна. Он 
действительно оч<бнь благополучен 
в своем . внешнем и внутреннем 
существовании. Для такого' Багро­
ва не наступает ни . радости от­
крытия себя настоящего, ни дра­
мы своего бессилия г перед уже 
ставшим для него привычным те­
чением жизни. Этот* Багров про-: 
Сто огорчен очередным расстава­
нием с очередной Женшиной. Мо- 
!жет; быть, на этот раз слишком 
огорчен слишком скорым расста­
ванием.

Нет в спектакле ни силы осуж­
дения отступничества от любви, 
Ни исследования причин этого от­
ступничества. • Зато звонит коло­
кол. Зачем звонит?. Ведь с этим 
героем не произошла ничего не­
обыкновенного.

V Ж Е НЕ РАЗ, говоря о спек*
, ѵ ; таклях Театра имени Ленин­
ского комсомола, критики отмеча­
ли,-что увлечение постановочными, 
зрелищными поисками нередко уво­
дит режиссуру от взыскательной 
и строгой разработки идейно-фи­
лософской концепции произведе­
ния. Даже в лучших спектаклях 
театра строй пластически вырази­
тельных средств порой не раскры­
вает, а- взрывает художественную 
ткань произведения. В «Лошади 
Пржевальского», например, в сце­
не собрания студентов, где ребя­
там предстоит решать, за кем ид­
ти дальше •—•за начальником от­
ряда, пекущимся только о зара­
ботках д^я ребят н еще о личной 
рлаве, или за комсоргом, ищущим 
В совместном труде прежде всего 
Моральные ценности, режиссер 
вдруг переводит действие В' ус­
ловію поэтический ряд. Вводятся 

• стихи разных поэтов. Ребята при­
ходят на собрание с закрытыми 
глазами, а потом, по очереди де­
кламируя эти стихи, . как. бы про­
зревают и уже видят, где она, 
.истина.

Не делает* ли Такая;наглядность 
режиссерских приемов анализ про­
изведения более плоским, прими­
тивным? И стоит ли художнику,

прибегая к символу, реализовать 
егр так акі$нтйроЯанно? Когда 
символ осознается зрителем как 
таковой только уже потом, а сна­
чала воспринимается вполне реа- 
дистрчески,
эмоционально.:
рочиТая символика 
способна лишь. ©ф,„ 
зитъ собстаейяой шйбі 

Поисками чистоваешппхі 
зительных средств И » М  
йостщо анализа грешит. и. ни 
но задуманный спектакль "к .  ,
ре капли». Истории, рассказдіадв; 
драматургом — о школьнице,, а д *  
шедшей на фабрику, чтобы помойь 
отцу наладить нормальные взаи­
моотношения с директором^ о. 

.встрече в электричке двух бывших 
одноклассников, разными дорога­
ми идущих по Жизни, о тщетйых. 
попытках начальника цеха воспи­
тывать незаменимого рабочего спе­
циалиста, о празднике дочери, 
обернувшемся, жестокостью-по от­
ношению к родителям, — каждая 
пб-ейоему взывает к человеческой 

. чуткости, деликатности, взаимопо­
ниманию. Для молодежного театра 
такая пьеса чрезвычайно • важна. 
Этим спектаклем театр делает 
серьезную заявку На большую те­
му. Голос автора, введейный в дей­
ствие, придает постановке своеоб­
разную публицистичность-— не от­
крытую, а лирическую. Он, как 
камертон, настраивает • зрителя 
на размышления об очень личном, 
сокровенном и в то Же врейя об­
щественно Важном.

Рассказанные , в пьесе истории 
таят проблемы сложные, нё де’дйт 
попросту героев на правых и. ни-. 
иоватых, За поступками и харак­
терами здесь встают жизненные 
явления.

В миниатюре '«Заступница», где, 
на первый взгляд, противопостав­
лены Друг другу добрая, слабая 
девочка (Н. Дмитриева) и грубый 
всесильный Дядя (В. Семенов), 
вдруг получается наоборот: де­
вочка при всей ее хрупкости ока­
зывается мо-настойщеМу сильна, 
потому что 'Может быть бесстраш­
ной, а Дядя .оттого и грубит, что 
слаб н трусоват. Может быть, и 
не такие уж это большие актер­
ские удачи, но главная мысль ми­
ниатюры рождается естественно и 
свободно из взаимоотношений пер­
сонажей, а не присутствует в ней 
сразу как Нечто заданное.

Но в случаях, когда конфликт 
на сцене упрощается, истории боль­
ше смахивают на частные недора­
зумения. С криками и хохотом вы­
валиваются гости в миниатюре

«Праздник» из деревянного вагон­
чика, что называют.Ща ..етроПтелЬ- 
стве. «бытовкой». (Этот вагоцчнк 
Да протяжении, всего спектакля 
стоит на сцене). Потом . в гости­
ной чинно усаживаются в ' длин­
ный ,ряд — то. ли йодвдркйуТй-^- 
монстрируя воспитанность,; то ,Дн. 
располагаясь нарочито кошхертйо, 
чтобы по очереди изрекать остро­
ты. Затем гости так .же. картинно 
раскинутся д а  полу и- буЬрг? слу­
шать старинную музыку. А мело­
дия будет литься с пластинки про­
игрывателя. Он будет ■ стояті. ря 
стуле. А стул —  на столе. КбгДа 
же случится иеойастье, которого 
пикто нс заметит в соседней 
комнате скончается;отец хозяйки 
дома, то >с теми же непройд- 
цаёмб-неподвижнымй лицами ,гос|и 
медленно понесут ?чёрез сцецу 
этот стол с проигрывателем, 
словно ■. гроб на .пбхгірбнах, и по­
том понесут его обратно, уже при­
плясывая. .. ■: ‘

И опять вместо глубокого ана­
лиза случившегося И .'ЗйОшІр- 
ііального взрыва. — раСсуДОЧНвй, 
наглядная метафора —- нечто вро­
де разухабистых похорон челове­
ческой чуткости. Уже само , по се­
бе решение этой сцены, кро^е 
всего прочего, кажется нравст­
венным безвкусием. И. это — в 
пьесе о гуманизме!? « ••

Может быть, не обязаіёлев ;в 
спектакле был . оркестр' йй/саёне 
или интермедии, придумаШИЙ те­
атром, в одной из которых взрос­
лый дядя барахтается .в детской, 
ванночке, По обязательно оылобй- 
лее глубокое ? проникновение в 
ндейно-философскнй. дамысеЛ 'дра­
матурга. Г'.'' . ■

МЫ НЕ ПРОТИВ театральных 
условностей —* ни в решении

внешнего образа..спектакля/, ни А
актерском исполнений. Но поиски 
тех или иных . средств сцениче­
ской выразительности всегда 
должны быть продиктованы, харак­
тером драматургии. И там,, гд? 
главное — столкновение характе­
ров, где конфликт .заложен? в иф 
следовании .человеческих /взаимо­
отношений, там работу с актером 
не заменят . ни. оригинальные кед» 
струкции декораций, ни игра све­
том, ни самые изобретательные по-1 
строения мизансцен. Вспомним 
спектакль «С. любимыми не рас­
ставайтесь». Ведь об. одиночестве 
героини нам гораздо бодыие го*, 
ворнли не .разбегающиеся?от «её 
на сиене буквально столбы фона­
рей в парке культуры, а глаза .ах» 
трисы Л. Малеванной.

К. КЛЮБВСКАЛ


