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Театр имени Ленсовета открыл свой очередной сезон.
коллектив, возглавляемый народным арти- 

. Владимировым, отметил свое сорокалетие. О 
іи театра, о его удачах и поиске размышляет 
іх театровед Татьяна ЖАКОВСКАЯ.

а л и й

тах старейшего актера 
театра О. Кагана, герои 
которого смотрят на мйр 

уяыоной, мягкой и
Иконе, чей 

. йраветйенниій максима- 
йкігился а ролях Веньки Ма- 

>8» Й Алексея Чешкрва? 
...„ли об Анатолии Равиковиче, 

. которой/ удаются сложнейшие со­
четаний трагического и Ионическо­
го , в Воли ДжеИарро из/ ^Чело­
века и джентльмана», •  Сек4® 
Пайса из «ДульсинаМ Тбвосской»?

.„или об Алексее Петренко, чей 
почерк определен пристрастием 
псстннй “

пн определен пристрастием к  „
иженик» жизни в ее „крайних их рекомендациям, ей пришлось
вЛениях, в самых оСтрых нон- бы жестоко ограничить свой Диа-

ж ’  У  п т т п і і  м з п ы з і і и о и и  и з  о п и и  т о м и  —проявлен крх, 
флинтах? '

...иля о Ефиме КаменецксМ* ко­
торый прянет остроумную язви- 
тед>ноеть за интеллигентной сдер- 
ЖаннбстьЮ манер?

...Иля о Галине Никулиной, чьи 
героиня1— будь то Сонечка Мар- 
меладрва, Малыш из «Малыша и 
Карлсона», Гайле из «Огня за па- 
а»Ѵхой» — живут* в таком духов­
ном напряжении, словно ждут 
чуда?

...или о Дмитрии Баркове, ради 
которого стоит сегодня ^прийти на 
старые спектакли «Мой бедный 
Марат» и «Жестокость» и убедить­
ся в том, что даже внешность 
первого любовника труппы в  кон­
це концов Может Перестать быть 
преградой на пути в глубь себя и 
характера героя?

„ іИЛМ об Алексее Розанова, иро­
ния Которого то добродушна, то 
отгочонно зла?

...или о Елене Маркиной, Лари­
се Леоновой, Олеге Зорине, Ми­
хаиле Девяткине, Анатолии Пузы- 
реве, о Недавно пришедших и 
театр Вере Улик, Анатолии Соло­
ницыне, Валерии Кузине7«

И, конечно же, об Алисе 
Фрейндлих — актрисе, к которой 
невозможно привыкнуть. Те, Кто 
пытается выработать устойчивое 
суждение о характере ее даровЬ- 
ния, обрекают себя на невоспри­
имчивость к последующим рабо-жя_.. -----— ---...там актрисы, Так, поклонники ра 
них ролей А . Фрейндлих, возведя 
в ранг ее. истинного «я» способ­
ность к  тонкости разработки ха­
рактера лирическом героини, ню­
ансировке Настроений и состоя­
нии, проявленные, например, в 
роди арбузовской Тани, с трудом 
принймают ее миссис Пичем из 
«Трржгрршовой оперы», Катарину 
из «Укрощения строптивой», Кате- 
РИИУ Ивановну из «Преступления 
и  наказанйя». Последуй актриса

У театрального  
подъезда

З А Р А З И Т Е Л Ь I I  О С Т  И
пазон вариациями на одну тѳМу- 
и из вечера в вечер мы узнава­
ли бы саМу А. Фрейнддих, ее Йир>* 
ей отношение к тем илИ иным 
проблемам. Да она бы и тут с у --  
мала не повториться, никогда не 
наскучить, но актрису влечет Дру­
гое — Мир вокруг себя до само­
го горизонта и за Йим, жизнь во у 
всех ее проявлениях — в тончай­
ших нюансах и; вселенских на- 

Именно для этого/ ей
нужны 
свобОдн

іонные умения — 
целю бы м  жан- 
ііКения в любой 

И*! одновремен-возраст,
но верность себе, своему взгляду 
на мир, -своим художническим 
пристрастиям, совершенное ма- 
стеретуй пластики, голоса.

КамИе бы чувства ни заставила 
нас испытать актриса, все они 
имеют один постоянно ощутимый 
привкус — удивление. Такое бы­
вает в день праздника, которого 
долго ждешь и знаешь заранее, 
каким он будет, а он приходит — 
и оказывается чуддм.

Сказанное о свойствах дарова­
ния К направлении творчества 
Алисы Фрейндлих сегодня может 
быть отнесено но многим ее то­
варищам по сцене. Она камертон 
театра, в мотором широта охвата 
действительности заявлена как ху­
дожественная программа.

Д РАМАТИЧЕСКОЕ искусст­
во — это способ познания 

мира путем соединения двух 
стремлений, которые только ка­
жутся взаимоисключающими: ос­
таваясь собой, стать другим. В 
этом — модель жизни челове­
ка: он разный в каждую ми­
нуту своего бытия, и в то же вре­
мя ои — это он от рождения-до 
смерти. По у одних изменчивость 
преобладает над постоянством, у 
других — наоборот. Так и театры: 
одни придерживаются строго 
очерченной программы, резко раз­
деляют «свое» и «чужое» в 'ре­
пертуаре, режиссуре, способе ак­
терской игры; другие, более от­

крыты, их увлекает разнообразие 
художественных средств, пото­
му что в нем они видят ключ к 
постижению разнообразной дейст- 
-вительностн.

Театр имени Ленсовета— имен; 
но такой открытый театр. Это ска­
зывается во всем. На его сцене 
идут два удивительных спектак­
ля — «Варшавская мелодия* й 
«Мой бедный Марат». Их можно 
смотреть бесконечно, приходить на. 
каждое представление, потому что 
каждый раз истории их героев не 
проигрываются — . проживаются 
заново Алисой Фрейндлих, Лео­
нидом Дьячковым, Дмитрием 
Барковым, Анатолием Солоницы­
ным, и каждый раз это происхо­
дит чуть-чуть иначе. А н а ' сле­
дующий день таким же образом 
на наших глазах рождается спек­
такль «Укрощение строптивой», 
только природа его иная: он воз­
никает из радостной стихци рас­
кованного мастерства, ощущения 
полноты жизни и утверждает пра­
во человека на «неукрощенность».

Театру имени Ленсовета равно 
близки земные кратки шекспи­
ровской комедии и трагический 
мир Достоевского, публицистиче­
ская острота И. Дворецкого и 
скептический юмор М..Фермо — ав­
тора пьесы «Двери хлопают», дон­
кихотство А. Володйяа и груст­
ная улыбка Эдуардо .'да Филиппо.

Его волнуют самые разнообраз­
ные судьбы, самые разные про­
блемы. Театр этот сМеется и пла­
чет, иронизирует и восхищается, 
сомневается и настаивает, развле­
кает и размышляет, становится то 
зеркалом действительности, то уде-, 
личительиым стеклом, и вс$ч>$в 
делает, не только в разных, с д а в

таклях, а часто в предела* одно­
го, В этом он следует жизни, она 
ведь не прощает чистых жанров.

Для режиссуры И. Владимиро­
ва вообще характерно стремление 
к синтезу, к оптимальному ис­
пользованию смежных видов ис­
кусств. Художник и композитор, 
как правило, в его спектаклях —

полноправные соавторы постанов­
щика. Потому и от актера в его 
театре требуется умение свободно 
владеть своим телом, мыслить 
пластически, чутко ощущать ритм, 
петь, танцевать, а иногда и фех­
товать, жонглировать, лазать по 
канату—вообще, чем больше уме­
ний, тем лучше. Актер, который 
остановился в  ёвбем развитии, 
здесь обречен на выбывание из 
репертуара.

«Открытость» театра определи­
ла и принцип • подбора труппы. 
Каждое лицо здесь неповторимо 
настолько, что ввод второго ис­
полнителя на роль становится 
трудноразрешимой проблемой. И 
в то же время у актеров обострен­
ный вкус к театральным превра­
щениям, неожиданностям, сюрпри­
зам. Для них театр — прежде все­
го чудо и праздник. Если всмот­
реться в судьбы актеров-ленсове- 
товцев, то станет ясно, что здесь 
существует своя система воспита­
ния. В репертуаре почти каждо­
го из них есть , роли на «сопротив­
ление» — работы, опровергающие 
поверхностное представление о 

(Возможностях того или иного ар­
тиста, противоположу^ его преж­
ним созданиям или ёго внешним 
данным.

Так, среди работ Л. Леоновой, 
склонной к созданию Монумен­
тальных образов Сильных жен­
щин, появилась острохарактерная 
роль «домомучительницы» фрекен 
Бок из «Малыша и Карлсона». 
Так, завоевавший репутацию экс­
центричного актера А. Равикович 
сыграл в строго драматическом 
ключе Пухова в «Человеке со 
стороны».

В;»! Этих контрастах есть своя,

и немалая, степень риска: ведь ну- } 
Мяо, чтобы разнообразие ролей | 
было лишь выражением разных 1 
сторон дарования и человеческой | 
личности актера, а  не превраща­
лось в бессмысленную смену м я-ч 
сок. Бывает, что эксперимент тер-, 
пит неудачу. Но даже в ,ней ест'м  
н выигрыш: театр убеждается ’ 
том, чего не может делать актер,. / 
или в том, что несовместимо с его 
индивидуальностью;- актер понй<^ 
мает, чего он еще не умеет делать,'** 
и это сознание предохраняет 
от довольства собой.

Иногда аналогична^,- нетррй#? 
происходит с целыми спектакля-*, 
ми. На две постановки — «ОгЫДе* 
за па&ухОй» Кановичуса и ‘«Тот; 
кто получает пощечины» Л. Анд­
реева—были приглашены моЛоДфр., 
режиссеры «со стороны», П. Гай-* 
дне и А. Сагальчик. Такая лрак<* 
тика тоже свидетельствует 6 І  
стремлении театра к максималь-.;' 
ной широте творческого диапазо- 
на, о нежелании Замкнуться в-г 
кругу привычных выразительных"*- 
средств. - а

При всей широте своих устрем-'4 
лений, театр этот отнюдь не все­
яден. Спектакли, в которых по*? 
становочное решение существует , 
«над» актерами, а нравственный; 
итог задан заранее, выглядят на 
этой сцене чужеродными.

Т Е А Т Р  имени Ленсовета нерав^
■ нодушен и своему зрителю. 

Нет, он не играет с нами в под-' 
давки, не предлагает нам чего- 
нибудь «повеселей и попроще». 
(Огорчительное исключение из это­
го правила — «Миссис Пайпер ее»> 
дет следствие»). Но год от годв-- 
Игорю Владимирову все чаще- 
удается сочетать серьезное чело-- 
вѳцеское содержание со шлягер-, 
ным успехом спектаклей. Он вла­
деет секретом заразительности: 
мало кто из зрителей, спокойно 
расположившихся в креслах, не 
превращается к  финалу из сто-' 
роннего наблюдателя в активного 
соучастника действия.

Актеры - ленсоветовцы знаюп* 
Спектакль — это не только то, 
что происходит на сцене, но и то, 
что возникает между сценой и 
зрительным залом. Оттого частью 
обращения к публике, выход к, 
рампе — с яростным эонгом, пу­
блицистическим монологом или 
Ироничной песенкой — не обора­
чиваются у  них формальным при­
емом. Они «слышат» зал, они чут­
ки к его реакциям.

Формально атому театру — со­
рок лет. Но, кажется, главное 
здесь только начинается.«


