
I В ЛЕНИНГРАДСКОМ Ш 
цАТРЕ имени' Ленинского к о м ­

сомола режиссура в послед-
г̂іие годы менялась постоянно. 

рМ; этой меняющейся режиссу­
ре все же существовал не­
кий стабильный элемент —  
ориентация на молодого зри­
теля.

Репертуар прошлых сезонов, 
был разнообразен. Спектакли, 
откровенно слабые соседство­
вали на афише с  интересны­
ми, талантливыми, но, к йф? 
жалению, не эти последние, 
определяли лицо театра. ЙС-' 
которые пьесы гіе очень со-, 
гласовалисъ друг с другом, 
но это понятно: все. та же  
смена режиссуры. Зато под­
час в очень разных по жанру 
и содержанию спектаклях те­
атр выглядел одинаковым.

.. ;"..Й№звВ неопытный рассказ­
чик не очень уверен, интерес- 

' во ли слушателю то* о чем он  
рассказывает, он повышает го­
лое» начинает усиленно жести­
кулировать, подчеркивает са- 
м&е «ударные», с  е г о  т о ч к и  
зрения, эпизоды повествова­
ния — словом, всячески ста­

рается завоевать аудиторию. 
Так вот, во многих спектаклях 
Ленинградский театр имени 
Ленинского комсомола напо­
минал именно неопытного рас­
сказчика. Повышенные ин­
тонации, резко положенные 
краски, гром музыки — все 
это кочевало из спектакля в 
спектакль.

Очень не хотелось бы, что­
бы кто-нибудь усмотрел здесь 
призыв к отказу от ярких 
красок и острых решений. 
И жанр мюзикла, и эффект­
ные режиссерские построения, 
и веселая театральная игра—  
все это не только уместно в мо­
лодежном театре, но необхо­
димо ему. Но глубина мысли, 
серьезность разговора о жиз­
ни, как известно, может быть 
доступна мюзиклу не меньше,

Г чем философской драме, 
только у него другие средства.

К  тому же за поняти­
ем «молодежь» скрываются 
очень разные люди примерно 
одинакового возраста. Одни С 
головой уходят в науку или 
технику, оставляя искусство 
вне круга своих интересов. 
Ді&гие хотят «в просвещении 
быть с веком наравне» и в 
интеллектуальном, и в духов­
ном смыс^ЧТретьи искренне 
считают" Вершиной искусства 
шлягер в исполнении модного 
пекла. А четвертые и на 
концерт сходить себе труда 
не дают, поскольку дома име­
ется телевизор, который все 
и всех покажет отличнейшим 
образом. Ориентировать мо­
лодежный театр на какую-ли­
бо одну из таких групп (лю- 

' бую) —  дело бесперспектив­
ное: храм для избранных 
или вариант мюзик-холла —  
это не те позиции, которые 
стоит отстаивать. В идеале 
каждый молодой человек юл* 
жет найти в своем театре 

• спектакль, который, с одной 
стороны, удовлетворял бы его 
запросы и попросту нравился 
бы ему, а с  другой — содер­
жал бы в себе нечто, откры­
вающее перед зрителем но­
вые горизонты искусства.

— ШЕСТНАДЦАТИ - ВО- 
СЕМНАДЦАТИЛЕТНИЙ ч«- 

г ловек, который только >ЧТО 
начал ходить во «взрос-

лий» театр» — очені хоро­
ший - зритель. ЙМвЙйф'^гЙЙ- 
то м у  хорош ий,- что т е а т р  м о­
жет воспитать его в  д у х е  (Жд­
ет© эстетйчШсог© ндВйЖ. Но, 
с  д р у г о й  с т о р о н ы , и э - з х  с в о е й  
неподготовленности он по­
рой ' толкает театр к реше­
ниям, краскам. выразитель- 
ньга средствам, которые* в 
сущности, недорого стоят. А 
театр ивоіда идет на это — 
слишком охотно идет, а  зри­
тель привыкает, и так далее...

Это говорит главный режис­
сер театра Геннадий Опорков. 
Сюда он пришел чуть больше 
года назад, а до этого был из­
вестей театральному Ленин­
граду спектаклями, постав­
ленными в театре имени 
Ленсовета, — инсценировками 
♦Пассажирки* Зофки Дос- 
мыш, * Жестокости» Павла

которому сделан сиектаі 
"І от целей, которые поста 
%ебе. театр.:"-н»--- 
вглубь — В ' глубш ы ;:;^®  
четких характеров и «и 
них — в суть времени. ІЙ4 
46-й, 47 -й — нелегкие поі

отысяаЬ в обыкио- 
?: ' т ор^ст іС  быте 
рагическрй любви.;

ЩИй . посетителей, 
кмурки. К^м ' Лав-- 
Е.М алеианная) •—упорным трудом*. ' . . ’

Долг перед 8емлей/ на ко­
торой ты вырос, Перед людь­
ми. с которыми прожил вей  
жизнь, перед самим собой — 
этим живет и Михаил Др^о- 
лцн. в пятиаллауъ-,; лё?; ■■ ріяріт ■

Вчера и сегодня Ленинградского театра 
имени Ленинского комсомола •

ший «первым мужиком» в-' 
деревне, и Анфиса Минина, 
председатель колхоза. Они 
могут на мгновение ожесто­
читься от жизненных тягот, 
ошибиться,поддаТЬсяАнедоб- 
рому чувству*' <йЬ>; побеждают 

себе зло.
По сравнению с другими 

спектаклями, театра этот при- 
• мечателрн , простотой і  ■- 
точностью актерских ренте-'

я боли. любви МОЖНО
сойти с ума —  НЙКТО ЭТОГО 
не отршйет.,^ н о ,в  искусстве, 
да еще Таком, как театр, 
как-то с т е с в д а т ё г /^ ^ й и д ь  
об этом. Всегда лм  вдткха та- 
ш  стеснительность?

Нилина, «Сорок первого» Бо­
риса Лавренева.

В интервью корреспонденту 
студенческой многотиражки 
Ленинградского электротех­
нического института Генна- 
дий Оцорков отвечал на воп­
росы Ш&авзаих  - театра : - ««.мы 
ищем наійу, свою собствен­
ную тему. Нам кажется инте­
ресным проследить судьбу 
молодого героя каждого (по 
возможности) времени, понять 
его отличие от нас и  схожесть 
о? намн»« ■'

«ТРИ МУШКЕТЕРА» Опор­
ков начинал ставить режис­
сером, приглашенным ' в  театр 
на постановку, выпускал 
спектакль -г- главным режис­
сером. Молодым героем в дан­
ном случае оказался, естест­
венно, д'Артаньян, но он был 
внешне совсем не похож на 
романтического юношу из ро­
мана Дюма. Очень Молодой 
человек, совсем мальчишка, 
он живет в мире веселой со­
временной театральной паро­
дии — персонажи то й де®» 
отрываются от своих занятий, 
чтобы прокомментировать 
для зрителя свои действия, а 
дуэли и  сражения соверйіейно

театральности. Стиль и .гив®©-’ 
<нация прозы Федора Абрамо­

ва были воссозданы точно, 
ко временами театр кЭн. буд­
то забывал, что он-~ітеатр> 
со своими законами, ^своими 
ВОЗМОЖНОСТЯМИ. ,<

Бывает в театре, когда апло­
дисменты звучат, -как будто 
через сиду, когда людивзвол- 
нов&ны тем, . " ч т о .о н я .. урип 
дели, а аплодируют, пото­
му что не могут иначе 
выразить свою любовь и бла* 
годарность, но на самом деле 
ИМ хотелось бы просто посто­
ять в молчании Н ТИХО выйти 
из зала, только это, к  сожа­
лению, не принято. : Так ̂ слу­
чается на спектакле; «С •■•дю* 
бкм ы м и н е  расставайГесё*.

А, Володин написал пьесу 
о молодых людях, супругах, 
которые прожили вместе 
несколько лет а " поняли, что 
должны расстаться. Поче­
му? кто з н а е т ? г  все . при­
чины* если говорить о  них іюі- 
отдельности, кажутся мелки- „ 
ми и несущественными: кто? 
те» непонял другого,,: ятейсб 
не поверил, кто-то неприелу- 
шалея... И накапливается, на­
капливается отчуждение,^ «  
люди не могут жить вдвоем. 
Ид оказывается, они и по­
рознь н е могут — пытаются,- 
пробуют, стараются н не мо­
гут. ' , 4 ’’ „ • ’-«у
? Что . еруте- мрд^О Авяать,

Когда в финале кардинал 
Ришелье искушает д'Артанья­
на, предлагая ему всевозмож­
ные блага, й  д’Артаньян раз­
мышляет, не уступить ли 
соблазну,—- все персонажи
дружно стыдят его, ’н  он, ско­
ва обретя мужество, отправ­
ляется... в следующий роман, 
как он сообщает нам. В этом 
финале нет на малейшей на­
зидательности, он так ж е  ве­
сел, как и весь спектакль, но 
мы от ду)пй рады, что полю­
бившийся нам мальчик ос­
тался порядочным челове­
ком.

А в спектакле «Две зимы 
и , три лета» на сцену ... вы* 
шел молодой герой первых 
послевоенных лет. Понятно, 
как важна была для театра 
эта работа — первая, за  ̂  кото­
рую его новое руководство 
отвечало целиком и  полно­
стью* от выбора; пьесы до о&

между режиссерскрй ф ысльл  
в  актерским уровнем мг во­
площения,, отчего поррй^еама 
мысль •выглядит плрЮ іт^-уп-

р̂ .|^ ^ ;ѳ т 6  — •толькд. нача­
ло, только предварительные 
итоги. Предстоит еще" мно­
гое Сделять. ^  & п ер е^  >а* 
бота нДд новыми спектЭклщкй 
О м<й^ДоМ. г^ ^ е  ^врОМ^що- 
сти. И, # г а й в »  образ этого 
герое «У Й ? оі'і^ьйЛться рвО-


