
МОЛОДОЙ человек— 
наш ' современ­

ник — пришел в театр.
В этот вечер он не по­
шел со своей знакомой 
девушкой побродить по
набережным Невы, не предложил ей 
посмотреть кинокартину или поси­
деть дома у телевизора. Нет, одетые 
во все самое лучшее, в  каком-то 
особенно праздничном настроении, 
они пришли сегодня именно в театр.

И они должны выйти из него с 
новым зарядом жизненной энергии, 
с новыми духовными силами, бла,- 
городными побуждениями. Важно, 
чтобы они вышли из театра укреп­
ленными в своем энтузиазме, в своей 
вере в депо партии и народа, в сво­
ем желании сражаться со старым. 
Они должны выйти из театра, унося 
с собой идеалы прекрасного.

Произойдет ли в пьесе обвал, 
разлюбит ли герой героиню, Погиб­
нут ли персонажи пьесы —  все это, 
разумеется^ важно. Но еще важнее, 
нан зритель воспримет это, , что ор 
прй этом будет думать и чувство­
вать. Если в пьесе все совершается 
как будто бы правильно, если в ней 
декларируются - даже самые высокие 
мысли, —  это еще не все. Главное, 
чтобы, посмотрев пьесу, сам зритель 
проникся высокими мыслями и идеа­
лами.

Бывает так, что в  замысле пьесы 
все правильно: и слова о победе 
нового над старым, и сюжет, где 
сначала фигурирует старое, а потом 
новое, которое побеждает. Какой- 
нибудь герой в конце пьесы прямо 
.так и ‘ говорит:. «Новое обязательно 
победит!» И это действительно про­
исходит в нашей жизни, где неми­
нуемо ^побеждает новое, передовое. 
Но'беда вся в том, что в пьесе, рас­
сказывающей о победе нового, все. 
старо, избито, тривиально. Все как - 
будто правильно, но скупцѣ' ' 4

Юноша и девушка, которые смо-' 
" трели спектакль, скучали. Скучали 

в тот самый ответственный момент, 
когда со сцены, звучали-слова в  вы­
соком, о чем-то очень дорогом для

М О ЛО Д О Й  ЗРИТЕЛЬ 
ПРИШЕЛ В ТЕАТР

ЗАМЕТКИ РЕЖИССЕРА
жать. Даже самых отъявленных не­
годяев положительные герои пьесы, 
бросив все. дела, самозабвенно пере­
воспитывают. Умных и занятых ̂ лю­
дей, руководителей предприятий и 
общественных организаций наши 
авторы иновда ставят в положение 
нянек и поводырей.

А всегда ли это завидной благо­
получие ситуаций и концовок пьес 
правильно воздействует на зрите­
лей^ сидящих в зале, всегда ли оно 
укрепляет боевые и моральные ка­
чества советского молодого челове­
ка? И, наоборот, во многих произ­
ведениях, где герои сталкиваются с 
большими жизненными трудностями, 
воспитательное значение этих пьес 
оказывается значительным. Так, 
смерть героя пьесы «Два цвета» 
А. Зака и И. Кузнецова комсомоль­
ца Шурика Горяева рождает в зри­
тельном вале живую силу сплочения 
молодежи против Хулиганов, протест 
против равнодушных. Разумеется, я 
менее всего ратую за то, чтобы все 
пьесы кончались непременно траги­
чески, но мне кажется бесспорным, 
что их главпые герои должны пре­
одолевать реальные жизненные труд­
ности, а не идти по пути, с которого 
автор заботливо уберет все препят­
ствия и всемерно облегчит этот путь.

Иногда автор берется за разобла­
чение отрицательных явлений и об­
личение пороков. Нужное и почет­
ное дело! Но и на это тожо необхо­
димо посмотреть с\ точки зрения 
воздействия на зрителя. Способ­
ствует ли это обличение утвержде­
нию высоких положительных идеа­
лов,. рождает ли оно активное жела­
ние бороться, создает ли оно рпти- 

’М,піитический боевой дух, уверенйость 
в: Говоря словами Н оиты
Сергеевича Хрущева, йе стреляет ли 
иногда автор ,по своим коммюнике? 
циям? Бывает, что обличение по­
рока на деле воздействует как его

советского человека. И ничего, кро­
ме равнодушного отношения к вы­
сокому, обернувшемуся для них по 
вине автора скучным, они не смогли 
почерпнуть для себя. Так порой 
идейно правильная по замыслу 
цьеоа может со сцены прозвучать 
безыдейно, если взглянуть на нее с 
точки зрения ее воздействий.

Слова, конкретные образы, сюжет 
пьесы —  нет, одни они не опреде­
ляют еще ее идейного содержания.
А только все это. вместе взятое, 
взаимодействуя со зрителем, рож­
дает в умах и сердцах зрителей 
идеалы прекрасного.

Четыре театра в Москве боролись 
между собой за право постановки 
пьесы А. Галича «Пароход зовут 
•«Орденок». Во многих театрах стра­
ны к  40-летию комсомола была по­
ставлена эта пьеса. И в  'большин­
стве/ если не во всех случаях, теа­
тры постигла катастрофическая це- 
удача. В пьесе много взволнованных 
стихов, высоких- слов 'и  пламенных 
деклараций, а в зрительном зале — 
улыбка, в крайнем случае— веселый 
смех или ирония над милым и смеш­
ным главным героем. В замысле ав­
тора —  желание отразить -связь по­
колений комсомола, их- духовную 
близость,, их верность общему делу. 
Но на зрителя действуют ведь не 
добрые намерения автора. В самой 
же пьесе он видит нехитрую исто­
рию о том, как двум девушкам, 
Опаздывавшим ■ на праздник пуска 
комсомольской ГЭС, помогли не опоз­
дать .чуть ли не вое жители вдлрньт 
кого городка, ' . ' ’

’ К жизни персонажей пьес драма­
турги .часто..относятся с удивитеяь^ 
ной заботливостью. -Ий'создаются 
прекрасные условия, их нельзя оби­

пропаганда. Я сам играл несколько 
лет назад одного растленного сти­
лягу под громкие аплодисменты 
зрительного зала, потому что дра­
матург выписал очень увлекательно 
и заманчиво, как стиляга предается 
«разложению».

Итак, важно, чтобы у  молодого 
зрителя после того,'как он побывал 
в театре, возник идеал. Возникнуть 
же он может в результате воздей­
ствия любого жанра. Можно воспе­
вать, разоблачать, изображать то, 
что бывает часто иди только в 
исключительных случаях, можно 
петь, танцевать, лишь бы все это 
было показано с таких идейно-худо­
жественных ПОЗИЦИЙ, ЧТОбы у  ЗРИ; 
теля укреплялась вера в великое 
дело партии и народа, рождалась 
жажда подвига, возникало стремле­
ние к ' высокой нравственности.

Но театр может воздействовать на 
зрителя и непосредственно через 
раскрытие образа положительного 
героя наших дней, замечательного 
человека, нашего современника, пре­
красного во всем богатстве сво­
его духовного мира. Образ, положи­
тельного героя становится програм­
мой жизди, предлагаемой зрителю 
театром, ответом на самые главные 
его вопросы, конкретным воплоще­
нием положительного идеала. Имен­
но поэтому обраа положительного 
героя занимает центральное место в 
Советской • искусстве, и нет более 
Почетной и .- благородной , задачи1 для 
советского художника, чем его со-

сожалению, .в театрах не все 
-благополучно с образом положитель­
ного" « р о я . Зачастую в пьесах ое

не получается живым и настоящим, 
не получается, на мой взгляд, имен­
но положительным.

Вот, к примеру, веселый и во 
многом талантливый фильм «Нопод- 
дающиеся». Двух героев этого филь­
ма перевоспитывают замечательная 
девушка и коллектив комсомольцев 
завода. Заслуга создателей картины 
в том, что нам, сидящим в зритель­
ном зале, действительно хочется, 
чтобы они стали хорошими. Но хо­
рошими, а вовсе не такими, какими 
в пример и назидание выведены в 
фильме несколько скучноватых, не­
глубоких людей, которых авторы 
выдают нам за подлинных комсо­
мольцев.

И это не самый разительный при­
мер. Сколько раз вместо умных, по 
замыслу автора, героев, на сцене 
оказывались люди, всех поучающие, 
провозглашающие азбучные истины. 
В театре, где я раньше работал 
актером, ставилась однажды инсце­
нировка-«Старой крепости» В. Бе­
ляева. Перед генеральными репети­
циями встал вопрос о том, что об­
раз руководителя ЧК Омелюстого 
получается в инсценировке мало ин­
тересным, тусклым. Родь Омелюстого 
расширили, ввели несколько новых 
эпизодов. Но что получилось? Го­
няют ребята голубей, фантазируют, 
дерутся, а чекист ОмелюстыЙ, бро­
сив 'все деЛа, поучает их.'

Теперь о воздействии этого обра­
за.. Воспитанное в наших ребятах 
глубокое уважение к коммунистам 
Просто йѳ позволило .им поверить, 
что этот не нравящийся им. человек 
может оказаться настоящим, героем. 
И они . по-своему догадывались: 

і «шпион», шептали они, ибо были

убеждены, что он лишь притворяет­
ся хорошим.

Положительный герой, в первую 
очередь, воплощает в себе положи­
тельный идеал. И ясно, что этот 
идеал так же, как и герой, не 
цлод литературной алхимии, что он 
должен быть не выдуман, а взят из 
жизни. И не в том ли большая сила 
воздействия пьес В. Розова «В доб­
рый час!», «В поисках радости», 
что их герои, в том числе и поло­
жительные, предельно жизненны!

И неверно, как иногда утвер­
ждается в статьях, что наш герой 
не должен говорить красивых слов. 
Пусть только он не говорит слов 
скучных и бесцветных, пусть он 
говорит именно красивые, искрен­
ние слова. Разве кому-нибудь из 
зрителей захочется иронически 
улыбнуться, когда комиссар в  «Оп­
тимистической трагедии» рассказы­
вает Алексею о том, какой прекрас­
ной будет жизнь на земле?! . '

И неправда, что за большие до­
стоинства положительного героя ав­
тор должен все время «извиняться» 
его недостатками. Лишь бы эти до­
стоинства были действительными, а 
не мнимыми. И пусть они не просто 
считаются теоретически достоинства­
ми, а воздействуют на зрителя как 
подлинно положительные черты ге­
роя.

Наш театр сейчас приступил к 
постановке романтической комедии 
В. Строкопытова «Смейся, паяц». 
Мне думается, что .коллектив имеет 
здесь возможность создать образ яр­
кого положительного героя. Молодой 

-журналист Муравьев, герой пьесы,— 
энергичный, умный человек. Он по­

лон оптимизма и веры в правду 
нашей жизни. Веселый, жизнера­
достный, упорный, он увлекает всех 
своей настоящей принципиально­
стью, пылкой энергией борца.

Наш театр, театр для молодежи, 
считает своим долгом постановкой 
этой. комедии разоблачить рецидивы 
мещанской идеологии, проповедую­
щей: «Не высовывайся... не ста­
райся... не борись... кому это н у ­
жно... все равно правды не най­
дешь, только себя погубишь». За 
этими мыслями скрывается гнусноѳ 
лицо равнодушных, пытающихся 
оправдать свою гражданскую п ас- , 
сивность. Театр ставит своей зада- 1 
чей воспитание в Иашей молодежи 
стойкости и оптимизма при встрече 
с трудностями.

Критерием в оценке- положитель­
ного героя пьесы, спектакля служит 
его воздействие на зрителей. Поло­
жительный герой может быть рыца­
рем без страха и упрека, может он 
порой и ошибаться. Важно одно; 
чтобы в зрительном зале возникло 
неодолимое желание стать таким же 
прекрасным, каким в результате 
всего происходящего стал наш поло­
жительный. герой. Чтобы нашему 
молодому , человеку, современнику, 
было бы с кого «делать жизнь», 
как призывал Владимйр Маяковский. 
Нашему молодому человеку всегда 
хочется стать похожим на Павку 
Корчагина, Олега Кошевого, Васи­
лия Теркина или Давыдова из кйиги ’ 
Михаила Шолохова. ІГ долг театра—  
помочь в э^ом..молодому зрителю.

Р. БЫКОВ,
главный режиссер Театра имени 
Ленинского комсомола .
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