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В этом сезоне Я е -. 
нинврадокий театр ІДОЦ 
имени. Ленинского ** 
комсомола показал 
две чрезвычайно ия- 
тересные работы —  «Город н а  за­
ре», поставленный Р. Сусловичем, 
и  «Поднятую целину», совсем не­
давно выпущенную. А. Пергамен­
том. Оба спектакля ясны по за- 
мьщлу и определенны по отбору 
выразительных; средств, каждый с 
полной очевидностью обнаружи­
вает художественное устремление 
его создателей — режиссеров и ак­
теров. В то ж е время они настоль­
ко принципиально различны, слов­
но родились под разной сцениче­
ской кровлей.

Даже внешний; облик -спектаклей 
разительно несхож. . П

В «Городе на варе» зрителей' 
встречает обнаженная и  видоиз­
мененная сцена—оркестровая яма 
закрыта раздвигающимися в сто­
р о н ы ф у р к а м и .у  порталов про­
сторно раскинулись ступенчатые 
площадки, увенчанные хрупкими 
скелетиками кустарника, в центре 
взгромоздился причудливый утес, 
ца вершине которого бьется и тре­
пещет обдуваемое ветрами тонкое 
деревце. В этот условный мир. мир 
графических линий, тусклого цве­
та и подчеркнутой простоты, феатр 
помещает героев наши? дней, юдо- 
дпей и девушек недавней современ­
ности, тех, чьими руками воздвиг­
нут Г°РОД юности — Комсомольск. 
Коричнево-ржавый утес, голая 
сценическая площадка да фуркй, 
обтянутые парусиной, становятся 
для ник и амурским берегом, стоя 
на краю которого так хорошо лю­
боваться голубым простором, и 
самой рекой, по которой можно 

I лдыть с любимой, черпая' .веслами 
I  •- воду, и тсрьппей домика, па кото­

рую хочется прикрепить сввореш- 
ню, и кабиной урчащей • машины, 
И глухой снежной поляной всерд- 
це тайги... Режиссер скупо под­
брасывает исполнителям вещи — 
то веревку или весло, то нар­
ты или брезент для палатки.; При­
косновения к  этим незамыслова­
тым предметам быта для актеров 
достаточно, чтобы ощутить досто­
верность. места/- и обстоятельств 
действия, Только трижды на всем 

. протяжении многопланового, со­
стоящего из длинной цепочки эпи­
родов спектакля возникают на 
рцено интерьеры. По и интерьеры 
эти по- существу УСЛОВНЫ» контуры 
ИХ едва намечены.,.

: Спектакль Теаора имени Ленин­
ского комсомола в полном соответ­
ствии с  этим вамыелом начинает­
ся непосредственным разговором 
актеров со зрителями. Один из ге­
роев, морячок Белоус, разорвав 
ряды товарищей-комсомольцев, 
словно. переступив рубеж сегод­
няшнего дня, обращается в нам, 
сидящим в  зрительном зале.

С этого мгновения разворачи­
вается перед Зрителями, история 
того, как.комсомол построил город 

. юміісомольской славы.'
Подобное постановочное решение 

спектакля, совместно найденное 
силами режиссера и худож­
ника Б. Гурвича, ро многом обус­
ловлено характером пьесы А. Ар- 
бузова-—«романтической хроники», 
приподнятой по интонации и 
скромной по; характеру письма, 
простой и одновременно сложной 
по форме... Нет нужды подробна 
напоминать о том. как, создавалось; 
это произведение драматической 
литературьъ плод дружных ■ твор­
ческих поисков писателя И десят­
ка молодых людей, объединенных 

і в предвоенные роды в «Арбузов- 
; свой студии».,- Рожденная почти 

•импровизационным путем/ когда 
каждая самостоятельная сюжетная 
ниточка уж е чуть ли не в х о д е  ре-

петиций скручивалась в тугой 
жгут с нитями других судеб, она 
состоит Из. шести развернутых кар­
тин и трех интермедий, включаю-^ 
щих ряд коротких эпизодов, где 
раскрываются все новые и новые 
грани взаимоотношений героев. 
Интермедии идут при активном 
участии «хора», комментирующего 
происходящие события, а то и ак­
тивно в  них вмешивающегося, со­
ветующего героям, укоряющего их, 
предостерегающего...

Учитывая это своеобразие пьесы,; 
Р .С услоаич удачно нашел образ­
ное единство, которому и подчинил 
Все компоненты постановки. Кар­
тины жанровые органически пере­
ливаются в публицистический раз­
говор, в  задумчивую беседу-испо­
ведь, которую ведет хор, в крошеч­
ные камерные Эпизодики, когда не 
только на олене, но, кажется, на 
всем белом свете нет никого, кроме 
юноши и девушки, глядящих друг 
другу в глаза... Правда, целостность 
замысла постановщика им ‘же са­
мим порой нарушается. Не проду­
мана до конца, скажем, роль хора 
в спектакле (особенно во второй 
его части). Тяготит, отвлекает вни­
мание перенасыщенность всей по­
становки частностями, выдумками, 
подробностями, не всегда достаточ­
но тщательно отобранными.

Но есть в  «Городе на заре» что- 
то, существующее как будто даже 
помимо режиссерского замысла, на 
самом же деле являющееся его 
драгоценнейшей стороной и вели­
чайшим достижением постановки.

Это актерские работы. Это 
труд исполнителей, вдохнувших в 
спектакль ж изнь человеческого ду­
ха. без которой условные декора­
ции остались бы лишь любопыт­
ной выдумкой, а смелое построе­
ние спектакля — демонстрацией 
изобретательности режиссера. По­
тому-то главным достоинством 
труда режиссера кажутся мне сце­
ны, где в  центре г— исполнители, 
где у  артистов, стоящих на непри­
крытой сцене, рождается абсолют­
ная правда переживания.

Такова сцена в‘ тайге, которую с 
неослабным напряжением и силой 
ведет Лёша Зорин — А. Хлопотав. 
Таковы два его объяснения с  Ле­
лей — Й, Ургант, построенные на 
тончайшем общении, н а  непрерыв­
но протягиваемых исполнителями 
тончайших нитях подтекста. Тако­
ва великолепно решенная режис­
сером и выполненная участниками 
сцена смерти мечтателя Зяблика 
(образ этот — большая удача В, 
Татосова), в  которой особую прет 
лесть и строгость приобретает Ок­
сана — Т. Доронина. Таковы мно­
гие сцены Белоуса — Г. Гая и Ва-І 
ни Жмелькова — Г. Селянина, сме­

Т еа  т р и  щ епг...
ло и с полной отдачей живущ их на 
сцене.

Создание подобного, к а к  это при­
нято называть, «режиссерского» 
спектакля г-не новость для Театра 
им. Ленинского комсомола. Вспом­
ним совсем недавние годы, когда 
его руководителем был Г. Товсто­
ногов, который в  течение почти 
семи лет твердой рукой вел театр 
в  одном, избранном им направле­
нии, превратив довольна разроз- 
ненную_тругаіу в  сплоченный кол­
лектив единомышленников. Вспом­
ним спектакль «Дорогой бессмер­
тия», по смелости и единству свое­
го постановочного решения казав­
шийся своего рода открытием в  ре­
жиссуре, или патетическую «Ги­
бель эскадры», взволнованно при­
нятую не только друзьями, но и 
людьми, которые ставили под со­
мнение творческую манеру театра. 
А «Униженные и оскорблённые» с 
их великолепной режиссерской 
выдумкой...

Итак, в  «Городе на заре» творче­
ский коллектив сделал еще один 
щаг в  том направлении, которое 
театром хорошо освоено. Однако 
является ли это направление для 
него единственным и раскрылось 
ли в  спектакле Сусяовича полно­
стью лицо коллектива? Казалось 
бы, ответ должен быть положи­
тельным. Но...

На сцене этого же театра идет 
сейчас «Поднятая целина», решен­
ная режиссером А. Пергаментом. в 
принципиально иной манере. Спезд 
такль этот задуман как актерский, 
постановщик словно совсем и не 
занимался поисками средств сце­
нической выразительности вне ак­
тера, помимо работы с  исполните­
лями. Все его внимание было на­
правлено на создание человече­
ских характеров, по силе, яркости 
и глубине созвучных тем, что со­
хранила для нас навсегда шоло­
ховская проза. И именно в этой об­
ласти, а не в области работы по­
становщика как таковой —.лучшие 
достижения спектакля.

Великолепен Макар Нагульнов 
—: А. Хлопотов. воплощение страст­
ной, бескомпромиссной силы. В 
примечательную своей серьезной 
раздумчивостью, задушевностью 
фигуру вырос Майдангшков в  ис­
полнении О. Окудевича. Не­
сколько неожиданную, острень­
кую, подбористую Лушку с кокет­
ливо вздернутой губкой играет 
Н. Ургант. И сколько еще ярких, 
интересных образов есть в  спек­
такле!

Есть в  нем и ряд темпераментно, 
сочно поставленных сцен, они 
строятся в помощь исполнителю, 
все для актера. Пожалуй, луч­
ш ая — сцена бабьего бунта, когда 
все — и повороты круга, и дина­

мика мизансцен, и 
ритмическое по­
строение эпизодов— 
направлено на то, 
чтобы , ярче, вырази­

тельней раскрылся образ Давы­
дова, мудрого и стойкого солдата 
партии. 3
. Словом, «Поднятая целина» 
добротный реалистический спек­
такль с рядом интересных актер­
ских работ. Патриотический пафос 
его, ясно доносимая большая 
мысль, суровая романтика борьбы 
и созидания роднят его с лучшими 
постановками Театра имени Ле­
нинского комсомола, которым 
всегда были присущи эти черты. 
По если говорить о художествен­
ных средствах, о творческих прин­
ципах, в  которых поставлена 
«Поднятая целина», — она рез­
ко от эти х" постановок отличает­
ся. Может быть, в текущем. ре­
пертуаре есть и еще работы, соз­
данные в такой манере, но, думает­
ся, ни одна и з них не вступает, в  
столь откровенное противоречие с 
постановками, до сих пор считав­
шимися наиболее характерными 
для почерка театра.

Правомерно ли, что один и тот 
же творческий коллектив выпуска­
ет подряд два столь несхожих, ма­
ло того, столь принципиально раз­
личных спектакля? Можно было 
бы искать объяснение в стремле­
нии театра к  поискам, попытках 
идти ранее нехожеными дорога­
ми. Но не говорит ли в то же вре­
мя мирное сосуществование «Горо­
да на заре» и «Поднятой целины», 
что театр не уяснил еще себе глав­
ного направления своего творче­
ства?

Около полутора лет назад из те­
атра ушел Товстоногов. На пост 
главного режиссера ’ вступил 
Д. Пергамент, своей главной зада­
чей считающий работу с  актерами, 
повышение их мастерства, приви­
тие навыков углубленной психоло­
гической разработки сценических 
образов. Что ж, необходимость в 
этом несомненно существует. До 
сих пор, например, в труппе наря­
ду с  яркими актерскими ин­
дивидуальностями, уже давно 
раскрывшимися и смело исполь­
зуемыми в  постановках, есть 
большое число людей, никак себя 
не проявивших, но обладающих, 
видимо, неплохими потенциальны­
ми возможностями. Есть чему по­
учиться и уже признанным акте­
рам, ведь, скажем, кое-кто из них, 
ярко и выразительно играя сцен­
ки. эпизоды в «Городе на заре», не 
выдерживает нагрузки сложных 
психологических образов произве­
дения Шолохова, не умеет после­
довательно и логично прочертить 
линию развития, становления ха­
рактера.

Вероятно, в  будущем работа 
А  Пергамента с  исполнителями 
принесет интересные плоды, заста­
вив их дарования заблистать по- 
новому и еще ярче. Пока же в те­
атре существует некоторый разрыв 
между привычным, чём жил кол­
лектив ранее, и тем, что несет ему 
главны й. режиссер сейчас.

Театр имени Ленинского комсо­
мола на перепутье. Не потому, 
что он плохо или безынициативно 
работает. Наоборот, тонус его жиз­
ни высок, один за  другим он вы­
пускает интересные спектакли. Но 
сейчас этого мало. Настал момент, 
когда коллектив должен оконча­
тельно определить для себя пра­
вильное решение задач сцениче­
ского творчества. А решение это, 
думается, в  сочетании смелой и 
умной внешней выразительности 
спектаклей с  заботой, присталь­
ным вниманием к  духовному миру 
героя.

т. чеботаревская,
спец. хорр. «Советской культуры»,
ЛЕНИНГРАД.


