
И о -с  в о е м у
Не часто случает- ❖  Г. Товстоноговым,

ся, что, увидев но- . всегда бывают точновую пьесу в одном Н? спѳктаклях Ленинградского найдены и начало
театре, . торопишься театра имени Ленинского комсомола и особенно финал,
посмотреть ее и в Так запомнил зрн-
другом. Мешает бо- толь изрешеченное
язпь театральной одинаковости, творчсс-1 пулями, побывавшее во многих боях знамя, 
кой обезлички, которые, в  сожалению, не венчающее спектакль о тревожной моло- 
перевелнсь еще в нашем искусстве. И мо- достн комсомольцев с улицы Счастливой;
жет быть, главное, чем привлекают обыч­
но спектакли Ленинградского театра имени 
Ленинского комсомола, г -  это своеобразие 
их облика. Поэтому хорошо помнятся, и 
в деталях и в главном, «Дорога бессмер­
тия», «Гибель эскадры», «На улице'Сча­
стливой» —  постановки неравноценные 
по своему художественному качеству, но 
единые по режиссерскому почерку.

Вот и недавняя работа театра —  «Пер­
вая весна». Только что мы были иа пре­
мьере пьесы Г. Николаевой и С. Радзинско­
го в Москве в Театре имени Моссовета, и 
этот сценический рассказ о Насте Ковшо­
вой и Алексее Чаликове убедил нас прав­
дивостью, задушевностью, мягким юмором. 
Ленинградцы же неожиданно обнаружили 
новые возможности пьесы, повернув собы­
тия в русло героики. Нам и по сей день 
нравится лирический спектакль В). Завад­
ского, изящный в своих очертаниях, сде­
ланный с хорошим вкусом, порадовавший 
«актерским рождением» Т. Черновой в 
главной роли. Но постановка Ленинград­
ского театра имени Ленинского комсомола 
(пусть не все в ной еще «отстоялось») 
своей страстностью, эмоциональными взле­
тами, суровой беспощадностью красок за­
ставляет пережить заново историю героев 
—  реражрть с таким личным отношением 
к ней, будто она совершилась впервые, 
только что, вот тут, на наших глазах. Не­
прерывна реакция зрительного зала г -  
здесь и беспокойство, и злость, и обида, 
и смех, и оглядка на себя, и аплодисмен­
ты, столь непроизвольные, как это бывает 
в жизни, когда вто-пибудь, опередив тебя, 
выскажет твою собственную мысль.
• Как в хорошей книге, где эпиграф п 
первая строка сразу же включают чита­
теля в атмосферу событий, «заражают» 
главной мыслью автора, а заключителъ- 

•ныв фразы долго помнятся ' почти на­
изусть, —  в спектаклях, поставленных

долгий, молчаливый уход матросов с ко­
рабля в «Гибели эскадры» и совсем не­
привычный, тихий, будто не театральный 
юцоц «Первой весны». Ушел поезд, опу­

стел полустанок; «Люблю ли тебя —  я  не 
знаю» —  доигрывает станционное радио. 
А повыеркал девушка с тугими рыжень­
кими косичками взобралась иа скамью и 
машет, машет пучком васильков скрыв­
шимся из виду вагонам.

И начало у «Первой весны» необычное. 
На авансцене все подготовлено для собра­
ния: трибуна, микрофон, стакан с водой. 
Вот и оратор —  совсем молодой паренек. 
Он взошел на трибуну, сощурил глаза от 
непривычного света, по-ребячьи обливал 
пересохшие губы и вдруг заговорил гром­
ким, напряженным, каким-то не своим го­
лосом. Останавливаюсь, обиваясь, теряя 
слова, отхлебывая воду из стакана, он 
бьется над первой фразой своей заученной 
речи, так и не двигаясь с места. Дальше 
в спектакле все идет, как в повести 
Г. Николаевой,—-«...юноша наконец «от-? 
клеился» от трибуны, с каким-то отчаян­
ным выражением махнул рукой и, но про­
ронив больше ни слова, начал спускаться 
но ступенькам в зал».

Первое знакомство с Алексеем Чалико- 
вым— Г. Ссллнйным происходит в трудную 
для него мипуту, когда он должен поведать 
о делах и днях вверенной ему МТС,— зна­
комстве но обычное, но трафаретное. Это 
хорошая «отправная» точка для спектакля, 
взволнованного, полного драматических по­
воротов. Собственно говоря, точно так и 
начинается повесть Г. Николаевой, но ни 
в постановке Театра имени Моссовета; ни 
в экземпляре пьесы нет сцены на трибуне. 
Там сразу идет эпически-сновойный рас­
сказ Чаликова о степи, о людях, о со­
бытиях, нарушивших тишину Журавин- 
ской МТС, —  рассказ, незаметно перехо­
дящий в действие.

Настя Ковшова-—Р. Быкова и Алек­
сей Маликов—Г. Селянин.

Вариант пьесы, показанный ленин­
градцами, во многом не совпадает с мос­
ковским. П дело здесь не в частных до­
бавлениях или перестановках, а в ином, 
—  принципиально ином! —  композицион­
ном строо пьесы. «Первая весна», которую 
мы видела в Ленинграде, ближе К перво­
источнику, то есть к  повести, и в то же 
время совершеннее, крепче по линии дра­
матургии, чем тот вариант, который рас­
сылает театрам отдел распространения.

В этом, безусловно, сказался опыт 
работы коллектива над инсценировками. 
Вспомним хотя бы спектакль о Фучике, 
где театру удалось передать не только ха­
рактеры и сюжет произведения чешского 
писателя-патриота, но и стилевые особен­
ности, дневниковую манеру изложения, 
иелосредстцеццую и порой непоследова­
тельную, где прошлое перемежается с на­
стоящим.

Удача в таком еложном деле, как пере­
несение прозаического произведения на 
сцену, сопровождает работу режиссера тог­
да, когда он, увлеченный книгой, уже на 
первых порах намечает контуры будущего

спектакля, когда у него заранее возникают I 
догадки —  как построить действие, как 
творчески «решить» образ постановки. Ес­
ли замысел режиссера импонирует автору, 
переводящему повествовательное произве­
дение на язык драмы, поиски эти приоб­
ретают конкретный, точный характер. Так 
получилась у театра «своя» пьеса «Пер- 

I пая весна», не только максимально вобрав­
шая в себя материал повести, но и отра­
зившая в какой-то мере опыт и творческое 
своеобразие дапного коллектива.

...Поля, поля, взрыхленные борозды до 
самого горизонта, островки постаявшего 
спѳга. А в низипе -—  ворота МТС, распах­
нутые на зрителя.

Художпик С. Мандель не просто фикси­
рует время и место действия пьесы. Оп 
передает размах, простор, неоглядную 
ширь полей, красоту весенней черной зем­
ли. Эта романтика ранней степной поры 
недоступна равнодушному взору, но ее 
сразу почувствует такой влюбленный в 
землю человек, как Настя. Спектакль и 
посвящен Насте Ковшовой, делающей свои 
первые шаги в жизнь. И не только ей 
одной, а «юношами девушкам, идущим На­
стиными дорогами», людям страстным, на­
пористым— тем людям, для которых боль­
шая их мечта, дело их жизни дороже 
всего на свете.

Театр показал, как нелегко было Насте 
в ее первую весну, как много сил и  упор­
ства потребовала от нее борьба с равноду­
шием журавинских «старожилов». И тем 
правдивее, мужественнее, цельнее стал 
образ Настіг- —- Р. Быковой, коренастой, 
большеглазой, скуластой девочки с туги­
ми короткими косами и тонким голоском.

Актриса строит роль на непрерывном 
внутреннем действии. Настя и в повести 
и в пьесе много молчит; такова уж она 
по натуре, а поэтому-одним из средств 
характеристики этого образа становится 
«говорящее молчание». Вот продрогшая 
от ветра и долгой дороги Нцстя вошла в 
контору, погрела закоченевшие пальцы, 
включила радио на полную мощь, уселась 

'на табурет и, задумавшись, жует хлеб, 
который с утра таскала в кармане. Все 
она делает машинально —  и руки погре­
ла на ходу и усталости не замечает —  
мысли, планы, мечты, новые впечатления 
унесли ее вудатто далеко. И вдруг музы­
ка оборвалась —  это Фарзанов, главный 
инженер МТС, страстный противник Ков­
шовой, с сердцем выдернул шнур .репро­

дуктора, и Настя сразу «опустилась на 
землю»...

С руководством МТС Настя —  Быкова 
пытается держаться независимо, будто и 
яе видит придирок и вражды, хотя сама 
отлично все чувствует и готова вот-вот 
расплакаться. Но чем сильней обида, том 
настойчивей, требовательней тоненький 
голос Насти. Кажется, что она постоянно 
тренирует валю, как бы повторяя себе са­
мой: «выдержка, выдержка, не поддавай­
ся, нс сорвись». И этот номой подтекст по­
стоянно угадывается зрителем.

Трудно сказать, какая сцона лучше у 
Быковой. Та ли, где смешная девочка с 
косичками, дрожа от холода н от слез, 
приходит со своим неподдельным горем к 
агрономше Диночке (артистка Н. Ургант),' 
—  и удачливой хозяйке, до этого мило 
щебетавшей в своем безвкусно-уютном 
гнездышке, становится неловко, что сама- 
то опа черпает жизнь так неглубоко; или 
столкновение Насти Ковшовой с трактори­
стом Бобриковым, когда Настя, так и не 
добившись своего, ио «ие сдавая пози­
ций»... легла под трактор; или правди­
вый, честный разговор ее с секретарем об­
кома, которого интересно, нешаблонно иг­
рает А, Хлопотов, «уместив» в два корот­
ких явления непростой характер большого, 
умного человека. -

В каждой па этих сцен удачу молодой 
актрисы, дебютирующей на ленинградской 
сцене, определяет верно «схваченное» вер­
но, точно найденное «физическое само­
чувствие» и, безусловно, четкость ре­
жиссерского построения спектакля а це­
лом. Основа этой четкости '■—  в постоян­
ном и точном выявлении конфликта, рож­
дающегося от столкновения несходных 
характеров, конфликта не упрощенного, до 
умозрительного, а одновременно и про­
стого и сложного, —  такого, кавпе бы­
вают в жизни.

Слова о «своем почерке» часто упоми­
наются в статьях, посвященных Театру 
имени Ленинского комсомола. Но так уж 
повелось, что черты своеобразия режиссу­
ры Г. Товстоногова в большинстве случаев 
находят лишь до внешних атрибутах того 
или иного спектакля. Раз на эфище— «по­
становка Г. Товстоногова», значит, в 
спектакле будут знамена, оркестр, зана- 
вос-экрац, движущиеся, КйК в кино, изоб­
ражения людей и предметов... С этим не 
поспоришь, ведь и в «Первой весне» есть 
оркестр, второй занавес-экран, а на нем,

как в кино, —  взволнованное пшеничное 
море, силуэты героев. Поначалу даже ло­
вишь себя на мысли, что режиссер в чем- 
то повторяет себя. Но яти опасения исче­
зают, лишь только начинается непосред­
ственное действие. И вот здесь-то, в са­
мой ткани спектакля, а не на его «облож­
ке», живот то настоящее своеобразие, ко­
торое присуще этому театру. Оно — в 
стремлении воссоздать на сцене самые не­
ожиданные, «высмотренные» в жизни 
подробности, в постоянном выявлении 
главного, центрального действия, вбираю­
щего в себя все маленькие, частные от­
ветвления конфликта; в поисках не про­
сто правдивых мизансцен и деталей, но 
непременно точных, образных, эмоцио­
нально впечатляющих.

Театр враждует с аморфностью и рас­
плывчатостью, с маленькой ползучей 
«лравдочкой», с тем безликим равноду­
шием иллюстрирования, которое дает лишь' 
внешние контуры жизни, по бессильно вы - ■ 
явить ее «дуіну». Как у хорошего писа­
теля, здесь постоянно идет отбор слов, 
отсеивание «шелухи», которая всегда ме­
шает дать образ живого человека крупно 
а  темпераментно.

То лучшее, что характерно для инди-< 
видуальпости художника, он, конечно, 
выявит полнее и ярче в пределах родной 
ему, своей темы.

Эта «своя тема», . своя репертуарная 
линия есть у Ленинградского театра нмони 
Ленинского комсомола. Премьеры прошед­
шего сезона, четыре современных спек­
такля —  «Беспокойные сердца» 9. Це­
сарского, «В добрый час!» В. Розова, 
«Мать своих детей» А. Афппогепова и 
«Первая весна» Г. Николаевой и С. Рад­

зинского— свидетельствуют о целеустрем­
ленности коллектива, ищущего, пьес 
Острых, посвященных советскому положи­
тельному герою, —  человеку страстной, 
дерзкой, мысли; и большой души, не ми­
рящемуся с косностью и ложью, активно 
вторгающемуся в жизнь. ■

О. ДЗЮБИНСКАЯ,
ЛЕНИНГРАД.
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