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Вчера новым спектаклем «По­
езд можно остановить», посвящен­
ным благородной теме борьбы аа 
мир, Театр имени Ленинского ком­
сомола открыл свой очередной 
сезон. Почти каждый спектакль это­
го коллектива, идущего своей, во 
многом непроторенной творческой 
дорогой, рождает немало споров. 
Происходили они и во время недав­
них гастролей театра в Москве, 
имевших успех у зрителей.

Художественная жизнь коллекти­
ва этого театра протекает в атмо­
сфере непрестанных поисков, твор­
ческих волнений. К ней примени­
мы слова К. С, Станиславского: 
«Борьба приносит победы и завое­
вания. Хуже всего, когда в искус­
стве все спокойно, все налажено, 
определено, узаконено, не требует 
споров, борьбы, поражения, а следо­
вательно и побед». Спектакли теа­
тра радуют, огорчают, вызывают 
раздумья, сомнения, но они отмече­
ны тем творческим беспокойством, 
в котором всегда таятся зерна под­
линного искусства.

Театр этот находится в пути, в 
движении. Свое жизненное назначе­
ние он видит в художественном ре­
шении на сцене вопросов, волную­
щих зрителя. Творческий коллектив 
и. его руководитель главный режис­
сер Г. Товстоногов стремятся быть 
на уровне нашей жизни, хотят го­
ворить в своих спектаклях о самом 
главном. Это законное желание ид­
ти в ногу с временем, не отставая 
от него, подчас обращает театр к 
произведениям, в, которых монумен­
тальность замысла, широта обще­
ственной проблемы, насущность те­
матики не опираются на глубокое 
раскрытие человеческих характеров. 
В таких случаях театр, в творче­
ском почерке которого больше всего

рассудного, но внутренне честного 
итальянца Энрико Гориано, роль ко­
торого играет А. Рахленко, ро­
ждается трагическая биография Ка­
ри Нильсен —  девушки, попавшей 
подростком в гитлеровский лагерь и 
превращенной там в проститутку 
(актриса М. Мамкина). Перед зри­
телем возникает страшный в своей 
тупости и «принципиальном» скот­
стве образ американского солдата 
Стивенса, которого играет А. Хлопо- 
тов. И все же спектакль оставляет 
чувство неудовлетворенности, не­
смотря на то, что все его элемен­
ты  —  музыка, сценическая пло­
щадка, ритмы —  как бы оживают, 
чтобы досказать идею, во имя ко­
торой осуществлена постановка.

Дело, думается, в том, что ус­
ловность, абстрактпая символика 
пьесы Маккола не могут быть пре­
одолены ни значительностью ее за­
мысла, ни остротой .сюжета, ни са­
мыми яркими и смелыми внешними 
приемами авторов спектакля. В теа­
тре настоящий успех приходит лишь 
при условии, когда художественно, 
поэтически воссозданная жизнь кон­
кретного человека раскрывает в то 
же время общественное явление, 
центральную идею спектакля. Имен­
но этим умением раскрыть внутрен­
ний мир гороя, показать его в борь­
бе, в движении и отличаются луч­
шие спектакли Театра имени Ленин­
ского комсомола.

Это качество присуще художе­
ственно неровному, но интересному 
и глубоко человечному спектаклю 
минувшего сезона «Новые люди» 
С. Заречной, по роману Н. Г. Чер­
нышевского «Что делать?». Режис­
сер сознательно подчеркнул и обо­
стрил фон, на котором появляется 
героиня Пышная роскошь золоче­
ной лоАси императорского театра, где 
происходит первое знакомство с ге­
роиней спектакля, и убогая припи- 
женность мещанской квартирки Ро- 
зальских воссоздаются на сцене для 
того, чтобы противопоставить их

привлекает органическое соединение 
яркой театральной формы с подроб­
ным раскрытием индивидуальных 
особенностей героев, невольно отсту­
пает от собственных завоеваний, от 
своего художественного опыта.

Обычно, когда говорят Об этом 
театре, отмечают его тяготение к 
яркой и своеобразной театральной 
форме. Однако художественная ост­
рота его лучших спектаклей возни­
кает не из желания поразить вооб­
ражение, не из погони за эффект­
ными внешними решениями, а во 
имя наиболее глубокого раскрытия 
содержания произведения, его идей- 
пого смысла.

Именно так родились «Дорогой 
бессмертия». «Гибель эска!дры» —  
героико- романтические спектакли, 
во многом ставшие для театра про­
граммными и вызвавшие наиболь­
ший интерес московской обществен­
ности. В той и в другой постановке 
Г. Товстоногов искал образное реше­
ние, отвечающее духу произведения 
и с наибольшей силой передающее 
его поэтическую сущность, его 
художественные особенности. Из 
этого вытекает и пластическое ре­
шение спектакля «Дорогой бессмер­
тия», где движение сценической 
площадки, как бы следуя аа мыслью 
героя, все время раздвигает угрю­
мые стены камеры, в которой был 
заключен Фучик, вводит зрителя в 
широкий и светлый мир его чувств. 
Смелый прием режиссуры соответ­
ствует художественной и политиче­
ской логике «Репортажа с петлей 
на шее».

Исторический смысл трагедии 
черноморской эскадры в пьесе Кор­
нейчука, заложенное в пей оптими­
стической начало выражены в фи­
нальной сцене, где торжественное 
безмолвие прощания моряков со

своими кораблями, шшск моря, си­
неющий горизонт и белоснежные 
куртки оркестра, выстроившегося 
на покатом настиле палубы, усили­
вают и углубляют раскрытие обра­
зов героев спектакля.

В постановке пьесы «Поезд мож­
но остановить» театр тоже стремил­
ся найти образное решение, соот­
ветствующее природе драматургиче­
ского материала. Пьоса, написанная 
прогрессивным английским драма­
тургом Юэном Макколом, рассказы­
вает о том, как группа людей, ока­
завшихся в поезде особого назначе­
ния, осознает в пути невозможность, 
недопустимость участия в военном 
строительстве. Охваченные жела­
нием остановить поезд, эти люди 
внезапно ощущают свою силу, побе­
ждающую административную власть 
военизированной охраны.

Есть эмоциональная сила в ш у­
ме колес, в немолчном ритме собы­
тий. Чувство тревоги, нарастающей 
угрозы передают и холодная гладь 
стальных вагонов, и кинокадры, 
вписывающие в спектакль образ 
'неудержимо несущегося, как бы на­
ступающего на зрительный зал па­
ровоза. Подчас авторы спектакля 
недостаточно экономны в использо­
вании этого приема, но самый" об­
раз рожден но случайно, не для ук­
рашения. Он передает ощущение 
военной угрозы, нависшей над ми­
ром, и напоминает, что каждый че­
ловек должен активно бороться за 
мир.

Вопреки условному авторскому 
изображению действующих лиц, под­
меняющему человека некоей социаль­
ной категорией, театр пытается раз­
работать каждый характер в десят­
ках подробностей, присущих только 
ему. Из нескольких реплик возни­
кает образ неудержимо горячего, без­

внутреннему облику Веры Павлов­
ны —  нового человека. Одна из 
лучших сцен этого спектакля —  
именины Верочки —  решена с под­
линным проникновением в психоло­
гическое существо происходящего, с 
тем внутренним настроением, кото­
рого пс могут заменить никакие теа­
тральные эффекты.

В этом спектакле, несмотря на 
частные недостатки, на явную 
неудачу исполнителя роли Рахмето­
ва, есть ощущение подлинности ат­
мосферы, есть забота о художествен­
ных средствах, выражающих жизнь 
человеческой души, чувствуется 
свободное, безостановочное течение 
жизни, борьбы.

Театр не сглаживает конфликты 
между героями, а часто, вполне 
закономерно, подчеркивает их кон­
трастной светотенью. Острота идей­
ного конфликта привлекает в  схват­
ке, которая происходит между ди­
ректором института Горлохватским, 
профессором Черноусом и Тулягой в 
спектакле «Кто смеется последним», 
поставленном молодым режиссером 
А. Белинским.

В огромном кабинете научно-ис­
следовательского института Горло­
хватский чувствует себя хозяином. 
Он (роль его играет 1  Хлопотов) 
шантажирует Тулягу, требуя, что­
бы тот написал за него научный 
труд. Испугавшись грозного разо­
блачения (хотя разоблачать его ре­
шительно не в чем), Туляга покор­
ным и нерешительным голосом от­
вечает: «договорились». Слово па­
дает бездыханно, как падает подко­
шенный человек. В нем •—  остаток 
сопротивления, и леденящий страх, 
й сознание своего нравственного па­
дения. Шатаясь, будто на него на­
валилась непомерная тяжесть, 
ощупью, как слепой, не видя доро­
ги, Туляга идет к выходу. Сытое 
плотоядное удовлетворение засты­
вает на лице Горлохватского. И в 
это самое время резкий пронзитель­
ный телефонный звонок заставляет

.его вздрогнуть. В секундном раз­
думье, предшествующем тому, что 
Горлохватский возьмет трубку, рас­
крывается весь страх, все жалкое 
ничтожество этого шумного самодо­
вольного человека, и становится яс­
но, что борьба, начавшаяся здесь, 
в  кабинете, не закончена, что побе­
да Горлохватского но состоялась.

Удача спектакля состоит в том, 
что разоблачение прохвоста Горло­
хватского и клеветника Зелкина со­
вершается не сразу и нелегко. Чем 
глубже воспринимается драма Туля­
ги и несчастье Черноуса, тем ак­
тивнее хочет зритель стать свидете­
лем их моральной победы. И дело 
здесь но только в замечательном 
исполнении роли Туляги артистом 
Д. Волосовым, или в том, какой зна­
чительный характер создает в  роли 
Черноуса артист Д. Дудников, но и 
в  общей, верно найденной реалисти- 
чоской атмосфере борьбы.

Даже в этой сатирической по. 
жанру постановке театр, привер­
женный к героической романтике, 
сумел найти героическое в буднич­
ном, показать романтическое в по­
вседневном. А вот в спектакле «На 
улице Счастливой», созданном теа­
тром совместно с молодым ленин­
градским драматургом Ю. Принцо- 
вым, эта романтическая струя не 
проникает в ткань произведения.

Пьеса, посвященная жизни и 
борьбе комсомольцев, на заре совет­
ской власти, оказалась недостаточно 
цельной и поэтичной. Герои разме­
щены в ней автором по своим ме­
стам не потому, что эти места им 
предназначены жизнью, а потому, 
что именно в таком сочетании или 
противопоставлении драматург уви­
дел возможность проиллюстрировать 
страницы истории. Режиссура спек­
такля всячески стремится подчерк­
нуть романтику' пьесы, оо поэтиче­
скую окраску По чем больше 
всматриваешься в спектакль, тем 
очевиднее становятся его стилисти­
ческие противоречия.

В финале спектакля сраженный 
бологвардойской пулей Степан Б а ­
рабаш скатывается по сухой траве 
к  одинокому деревцу. Обхватив его 
ствол, он падает навзничь, как бы 
раскрывая руки павстречу будуще­
му. Над ним склоняется ГлаПіа; о т ­
чаяние, невысказанная любовь в ее 
распростертой фигуре. Далеко за ной 
над вершиной холма медленно под­
нимается вверх красное знамя, за 
которое отдал жизнь Барабаш. Ре­
жиссер старается вложить в эту  
живописную картину тему любви, 
которой недоставало в пьесе, всю 
поэзию, к которой он стремился на 
протяжении спектакля. Но са м ая ' 
удачпая живопись не может заме­
нить в театре живых чувств. Р е ­
жиссер создал запоминающуюся эпи­
тафию, но она не соединена органи­
чески с той жизнью, которую дол­
жна была бы художественно завер­
шить.

Когда думаешь о будущем кол­
лективе, об его завтрашнем дне, то 
больше всего хочется, чтобы, пс т е -  . 
ряя своей самобытности, не утрачи­
вая ничего из индивидуального 
творческого почерка, театр заставил 
их служить тем произведениям, .в  
которых с наибольшей силой выра­
жена мощь советского реалистиче­
ского искусства.

В планах театра есть «Ромео и 
Джульетта» Шекспира, «М етане» 
Горького и «Овочий источник» Ло­
та до Вега. Нет сомнения, что вти 
великие творения классики помогут 
коллективу углубить его мастерство. 
Но главные его усилия должны быть 
обращены на создание спектаклей о 
нашей действительности, которые 
художественно ярко и по-партийно­
му страстно раскрывали бы много­
образие жизни советских людей, их 
духовное-богатство. Только при этом' 
условии театр, неутомимо ищущий 
новое, станет подлинным властите­
лем дум и чувств своих зрителей.
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