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іоЯЬРЛксй&в'-т-В  пьесе слишком очевидна й р№ " 

,-ДѴшмлонаунИчертанная «механика, событий», вх­
одящая персонажами: слиппмм легко 

находят. свою «новую жданы 
І)И сайдаком слаба опора всей их япама-

'ЙОВСАОГО 'гачво м й  жизни.
Драматургическая ограниченность 

тросы поставила тяжелые задачи пеі
<ЖІ_
МОЖ1

рКтахлем ц. прежде всего стимт-г» -Рао . 
іжнбйтіГ Яамоопседеленвя трамовсковд 

актера. '
Конечно, .в зап асе ТРАМа нашлось и»

(мало теплоТы для нагрева оптимистиче­
скій ,' молодежной атмосферы зрелищ а 
Там, где пьеса выхолит и своим не­
частым под’емам—реж иссура достигает 
доллитного! сценически собранного на­
пряжения, Іиапомиваюдиюо не плохи» 
образны прежнего цинспениоовочното п» 
диода» ТРАМа /мотив готовности и боѳи 
вому курсу,—едена п каюте -комаидирг 
корабля). ; М- ь.і

Лучшие едены спектакля говорят о 
том, что после краткого и слишком по-] 
спешного, откаяа ст  собственного богато­
го Даследии /В «Оплошном потоке») ле- ЛспянЯ'аДВД' 
иииградский ТДАМ начинает более сяо‘ себ0„ Ііов'оп пьв 
бодно и смело распоряжатьоя всем оны- те «Боевой курі 
том своего дахлплого накопления, очи» 
швя его от ошибок и  ложных обоснова­
ний- в спектакль возвращена метпиай, 
сила музыки — теперь она «договави?

«ЧРпоз—шмыров'.
10/)

Ленинградский т р а о

Б оцм ан -О Т Р О И Т Е Л 6В .

Окето наступления ^ П ы та етс я  поднять 
свою тему яа  проблемную высоту: чело­
век находит себя, своя Творческие силы, 
іео ю  революционную ценность только в 

расстановки. На

дает», а  не уничтожает актера, возвра^дою й а 
шены свободные, композилиппяые омо»,] 
те н и я  действия /«наплывы»), — теп, 
они служат не отвлеченным категориям,, 
а вводят з .о б р аз и расширяют поих-олО-) 
гический смысл положенья, не ігщдаясы 
своей реалистической мотив иоотаци0']  
оти—все эту линия дод’ема, линия, роста 
театра. . . ,»

Но пьеса ещ е не дала лен. ТРАМу. 
пзаможпегти ухватиться за это решаю* 
щее эйеив,' которое в ближайшем буду* 
гаем должно -подвить /театр  на новыйI  томь

е л  мидій Карпов’ ив ЧУ»-. 
ству.ет себя по-иавтояиему ни во флаге, | 
и в  » .колхозе до тех пор, п о м  один из 
приятелей не натадхитлет его на изо­
бретательскую инициативу—-Карпов 
п*< и а л я зи р т »  корабельный насос и -  ] 
накалит себя, ве»й дену, свою новую] 
жвэнь. Отаыяе ои — необходимая часть 
социалистического коллектива, который., 
вобрав в  себя эту пробужденную инди­
видуальную силу, сам вы растает в 
бвоем активном общественном осдегсл»- 
ННИ. I . ' ,ѵ,-

Степаненко был иа ко-
лыпиком, и минером, и Но-
“  ИщвУЖДвЙ ;■ прикрывать 

ВОМ, чр 
открывает 

работника— 
г  ж естчен и  е

КйШ І
гедян  

увольнение, б
пьеса дает

вдохиудьі 
атия в дро- 

-  к  сожалению, э т а | 
, / *  тромововймч Яра-1 

проходит в аначятедь-І 
своих героев, не задевая '
?.вх? ие. достигая ' в  них 

:рй-конкретно- 
м  «  «пределе-, 

;валмгых иедо- 
ТРАМаг, пьеса

матургвчОокой 
стоиоокоЛ, ц» .. 
Октября^деттся пьеса Во. 
«На ^МПада—бой»

■*<-«д дм,:..«илам».1-!., :-тетіКйвт-"ИДВЯ№
ІЙ.’о комсомоле ВО фйо- 

рабпхн» своей • лра- 
радующей я о  

іченыой ь^іолети-ю  
е»бког0 
Р . ^ с -

I) порядка '.освпвдяЬ ТЯй-ОНчесиц» 
наследия трак 'гавступйот, к постановке 
«Недоросля» <)ірйвизииа. стрсряоь- рас­
крыть эпоху и иаксимааьно приблизить 
материал пьесу, к, созови о миому врите.» 
лк>. Ставит пьесу М. /Соколмск^й; Му­
зыку пишет Д. ІІІестакопич с исподмо- 
запаем подлинной 'музыки X) III зека: 
художник—Ф. Кондратов. -. ПррмьеЬи—а 
конце января 1833 рода.

Параллельно с ■ атди трон работает 
над пьесой Ал. Трастом м -А. Отарз-а- 
кова «ЯТ». Посииорха ичВУ*"Йа Н. С-о- 
козовсвому, художник-Н ѵБусі'Опя'і К 
концу сезона трад ппетікііт 1 -пьесу 
Л Грабари «Бопыцай. чекер» -на іи-го-п-ТыіЬііЫ.гга 2 '" .-, )'УЯУЧУ »»ч°то ѵ « п « . и ~  . — г „ --------«■статочной определенностью. Одно н<|ряи «последнем. молодого человека іпо- 

самых слабых Мест ипектажлю—Ото элвихи империялизиз». Ньеод .с-ибмуся н а  
материале кризиса на Запале:- и- в част­
ности и сиользуот вая ет  с уамоубііа-

самых слабых 'мест свектажлю-зто зле* 
Імвнты ииввлЛйррарИиооти - спвнвчеекяХ 
персонажей, звчабтую сводимых к не* 
коей средней безыменной явтоиадий- 
всегда , ротовой .'Перейти в  одн уэяачть#  
«инодевткрочяый» крик. Это — и е в г - -  
рьге признаки прежпевремежіото .: 
твердения - трамьвежих амплуа-, тлѵп_ 
юих реют, конкретного образа сегодйиим 
ней молодежной действительности — -на!- 
ттояе как бы РжнвяЮт в осколках, вддай 
старые трамовские' «знакомые все л и п а#  
В частности, эта старая бузливая «май 
сочность» т е б е »  попортила липе колі' 
хоаа в спекУахле: цз привычных аігплѵй 
незаметно вовникла линия своеобразной 
.тиэмпярко# , - ндвдлтпяссти иля пастой 
сальности' в ’ изобгожочти колхозных 
людей И ходхпе-і'-"- . ТРА^У-ДУЬ 

Ііо  мЙдать в г о .'ц а т /зы У : 
3  5ря^ р т а д и ѳ  ? а  с м н в

е д а  ш е’. -призвал ДцаміЙ 
0В0Юк йпе-итиву—ОТ ЭТОГО -тев/ 

зь яй  зависит будущее. - театра ц . весь" 
всход борьбы за  новый творчаежий этап- 
темю вейрга' дврж ^ г д ^  хи, я*-

ством «пи чавлогр короля- ІіроРрера. 
Ійроме того, для трема -драматург

М. Львов и молодой композитор І'убпоз 
пишут оперопу иа .комсомольской' д 0 -  
■ии ни бытовую тему. •


