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Сегодйя в творческом клубе «^Комсо­
мольца» встреча с коллективом Ленина 
градского театра им. Ленинского камсо- 

. мола. :

к-Г АЖ ДЫ Й раз; когда мне приходится встречаться  
с самыми разными людьми, после встречи я 
начинаю глухо и см утно тосковать по всем 
несостоявшимся разговорам, по иеувиденны^  

лицам, и одна мысль не д а е т  м н е  покоя: ведь я 
могла бы и х встретить гораздо раньш е.

Когда в 1957 году Эрнест Романов закончил ГИТИЙ, 
Лейли Киракосян только ещ е собиралась туда по­
ступать. Судьбе угодно было, чтобы они встретились 
в Таллине. С -« К и й  сухим  и  изящным городом  
н а  и х  м олодость,-понски, творческие удачи и  .
* " " •  '  Ѵ -'ц'/.Г; - Р

Для к а ж д о го м з  н и х  театр  —  щ ед раЯ трД та нервов, 
сердца, д уш и ; здоровья. Они полностью принадлежат  
этому призрачйому м иру, где т а к  легко  сделаться 
счастливым и богатым для всех, оставляя боль и  му­
к у  несостоявшегося рождения образа —  для себц.

Ее невозможно не полюбить, т а к  обаятелен наклон  
головы, бы стрее и нервные движения р у к . чтогто не­
подражаемое детское, изумленное в гл азах. . Невоз­
можно* сказать) что в ней трогает и  привлекает, 
это приходит, (внезапно.

«НЕВОЗМОЖНО ПРИЯТНО 
ЖИТЬ ЧУЖОЙ жизнью»

М О ЛО Д О С ТЬ -Н ЕД О С ТА ТО К.

Полувскрик, мольба, отчаяние, признание — «А и ст*.^  
Т а к  появляется А н ка  из «Дансинга в ставке Гитлерам#  
Перехватывает го р л о  о т  сопереживания нестерпим о­
го  счастья, когда А ист кр у ж и т  и к р у ж и т  А Н ху, 
вместе с ней кр уж и тся  густое, теплое золото Анни­
ны х волос.

В восемь лет она пош ла в хореографическое учи­
лищ е. Вероятно, это и наложило. своеобразный отпе­
чаток на ее внешность, сделало ее движения легкй- 

. ми, пластичными, грациозны ми. Но. учи л и щ е вскоре 
пришлось оставить: помешала болезнь, • »

— А  в художественной самодег 
-н е  выступала, меня .не приняли

Она смеется, удивляясь, г  
удивление.

—г В  театре Л ен инского  комсомола мы всего- пОИ%7 
тора гндэ^Я^ббдъше люблю играть  ж е н  един,  в и уг-*-—  
ненеудовяеуворенмы х, несчастливых. Елена Тал» . 
раскрывается; у  меня через молитву. -У Б у л га к о і

. помните, ость замечание: «Елена читала Б унина». , 
стала читать Б укина ее глазами. Когда и н е  тяжел< 
люблю читать ГриНа, и  мне становится легче. "  
тум бочке и’ вправду лежал Гриновскнй том ик, я  
дивилась и  поняла, о ткуд а у  нее эти  изумленн» 
Юные глаза.

Говорим н е е  королеве из спектакл я  «Три муш кет»  
ра». Пленительная, тонкая  ш у тка , словно вылившая­
ся из-под острого, беспощадно-едкого пера.

— А ктеры , ведь, к а к  дети. К а к  мы . радуемся к а ж ­
дому новому костю му, новым декорациям! Невозмож­
но приятно ж и ть  чуж ой ж изнью ! Ведь вот я  могу  
стать королевой, а вы — нет. Я могу быть 'завтра 
Анной, а  вы • нет.

Ее лицо светилось, вероятно, она была счастлива.
Обоим хочется сыграть в чеховских спектаклях. 

Оба любят играть настроение, мельчайш ие оттенки  
. чувств. Кстати , дипломная работа у  Э. Романова —  

Трофимов в спектакле «Вишневый сад». У  Э . Рома­
нова театр начинался с к н и г, со спектаклей местного  
драматического театра в Серове, с того , что в старом
сарае он мастерил декорации и киноаппарат.

— Вообще-то о н  «простак», хотя играл  и  социаль­
ны х героев, и роли комедийного плана,—  добавляет 
Лейли. . . ’ ■ .... ' - )•

Оба любят р еж иссуру М . Кнебель, оба страстно х о ­
т я т  играть  для «тихого» зрителя, для того зрителя, 
который бы улавливал тончайш ие нюансы, чувство­
вал и подчинялся заданному настроению.

Оба в,постоянном  напряж ении мыслей; образоЯ, 
возникаю щ их ассоциаций. И оба не представляют 
свою ж и зн ь  без театра, вне театра.
,, •- 3 . ГОФМАН;
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. НА  С Н И М КА Х: вверху — сцена из спектакля «Две 
зимы и  три  лета». В роли Л и зки  Л . Киракосян. 
зу  — Э. Романов Алексей Турбин, В. Яковлеі 
К  и кол на (спектакль «Дни Турбины х»),

Фото А.. Колющенко

„ ни когда  
^/бездарности .
Р; на —

Одним кажется интерес­
ным сценическое воплоще­
ние романа Федора Абрамо­
ва «Две зимы и три лета-», 
другие считают, что роман 
этот очень туго поддается 
инсценировке, и особого ус­
пеха здесь ждать не при­
ходиться.

Часть зрителей, особенно 
самых юных, привлекли 
танцы и песни «Дансинга в 
ставке Гитлера», другим, по­
старше, не хватило в этом 
перенасыщенном режиссер- 

спектакле 
определен-

ЗРИТЕЛЬНЫЙ ЗАЛ-ЦЕХ,
СТРОИТЕЛЬНАЯ ПЛОЩАДКА 
ПОЛЕВОЙ СТАН
За месяц пребывания на гастролях в Челябинске 

артисты театра им. Ленинского комсомола провели 
целый ряд встреч с трудящимися города я  области 
непосредственно на предприятиях, в  совхозах, учреж­
дениях.

Выступления на строительных площадках «Челяб- 
Металлургстроя» и  «Челябтракторостроя», встреча 
с шахтерами орденоносной шахты № 47 в Копейске, 
концерт у  животноводов совхозу‘ «Россия» и другие 
запомнятся не только зрителямГчно я  самим актердм- 

е .с  инте).ленинградцам, которые.-Ё'интересом знакомились 
Южным Уралом, его •людьмиеЖ- его промышлен­
ностью я  сельским хозяйством.

взгляд взрослого

грея, другие 
остались настолько верны 
своему прежнему взгляду на 
роман Дюма, что сочли пе­
реосмысление, предложен­
ное театром, чуть ли не по­
сягательством на высокую 
ромагітпку...

О театре спорят, театр не 
оставляет равнодушным. Н, 
наверное, зрителю, побывав­
шему на нескольких спек­
таклях и  уж е составившему 
свое мнение о театре, будет 
интересно узнать, как оце­
нивает работы своего кол­
лектива главный режиссер 
театра имени Ленинского 
комсомола.

Поэтому интервью с Ген­
надием Опорковым нача­
лось, пожалуй, с несколько 
прямолинейного вопроса.

— В чем вы видите досто­
инства и недостатки вашего 
театра?

— Коряк я  достоинств, я 
недостатков я . вяжу в  моло­
дости труппы...

Молодость — недостаток? 
Взлетающие в прыжке под 
потолок герои «Вестсацд- 
ской .истории».,. Мальчишки 
и девчонки в «Вызываются 
свидетели» совсем не отли­
чимые от тех, что занимают 
по вечерам • скамейки у 
драмтеатра... А задор «Зри­
мой песнп», который только 
и возможен у  очень моло­
дых артистов...

— Молодость на сцене ~  
недостаток?

—2 Да, — подтверждает 
свои мысли Опорков. — Не­
достаток. К сожалению, вы­
пускники театральных вузов

более других подвержены 
эдакой инфантильности, ко­
торую почему-то принято не 
считать для актера недо­
статком. Не хватает опыта, 
ум ения  вглядываться ■■ / ж . 
ж изнь, делать свои выводы. 
Не хватает порой простой 
человеческой мудрости, без 
которой актер оказывается 
беспомощным при г  встрече 
с тонкой я  слОяоаой драма­
тургией, становится рабом 
режиссера ( а  что он может 
ему противопоставить?), 
публики (угодить, во что бы 

то ни стало), критики (лишь 
бы похвалили)... И распла­
чивается за все потерей 
индивидуальности. А  кому 
интересен такой человек?

Да, пожалуй, Опорков 
здесь прав. И мы порой до­
садовали на актерскую ро­
бость в воплощения обра­
за, который мог бы стать 
для нас более интересным, 
сумей это сделать актер.

— А есть, пути для «поз- 
зросленая» труппы?

— Да, конечно. Актер 
воспитывается драматурги­
ей. Если от роли к  роля ак­
тер не находит в  драма­
тургии больших мыслей, ин­
тересных поводов для поис­
ков, наконец, если с литера­
турной стороны материал 
бедеи, сер, то и актер посте­
пенно мельчает как человек, 
отвыкает масштабно мы­
слить, становится менее ак­
тивным творчески. И ■-=- на­
оборот. Большая драматур­
гия возвышает до своих 
высот, вдохновляет.

. Очевидно, • сам Опорков 
очень строг к  себе, режис­
серу, в этом отношении. За. 
время работы в Краснояр­
ском театре юного зрителя

и в Ленинградском им. Лен­
совета он ставил «Старшую 
сестру» Александра Володи­
на, «Пассажирку» Зофьи По- 
смьрп, «Жестокость» Павла 
Нилина, «Сорок первый» по 
рассказу Бориса Лаврене­
ва...

— К каким же драматур­
гам намерен обратиться те­
атр в будущем?

— Прежде всего, обяза­
тельно будет в нашем репер­
туаре Чехов. Советскую ли­
тературу представят Михаил 
Булгаков, Юрий Тынянов, 
Виктор Розо», Александр 
Володин. ИЗ зарубежных 
драматургов нам ближе Эду­
ардо де Фялигаю, ЯМравдеА- 
ЛО, Лиуйль^ ;

*— |Іо  хорошая драматур­
гия —» это всегда сложная 
длй сценического воплоще­
ния драматургия. Не поме­
щает ли та самая актерская 
инфантильность, о которой 
гы  говорили?

— Мы говорили о мину­
сах молодой труппы. Но 
ведь молодость это и плюс, 
достоинство.

•— Молодая труппа легче 
поддается воептанию?

— Да, и это. Меньшая 
подверженность каким-то 
устоявшимся правилам, ка­
нонам. Большая творческая 
подвижность. В молодой 
труппе режиссерам и акте­
рам легче найти язык друг 
с другом; .

— И с молодым зрителем?
— Да, и с молодым зри­

телем. В них нет «актерст­
ва», они свои в любой моло­
дежной аудитории — рабо­
чей, студенческой.

Это, наверное, почувство­
вали те. кто бывал на шеф­
ских концертах ленкомов- 
цев на заводах, на стройках, 
в совхозах. На этих встре­
чах моментально устанав­
ливается атмосфера взаим­
ного интереса.

Гастроли подходят к  кон­
цу. Мы познакомились с 
ищущим - коллективом. Не 
все спектакли этого . театра 
одинаково интересны, По 
лучшее, что довелось нам 
увидеть,—залог у сп е ха  те а т­
ра в поисках своего творче­
ского лица, в его сіремлё-: 
нии разговаривать , с моло­
дым зрителем серьезно, не 
делая скидок ни йа'его моло­
дость, ни на свою. .

Мы расстаемся с этим те­
атром .друзьями.

И. МОРГУ ЛЕС.


