
Р А  ДО С Т Н О Е 3 Н А К О М С  Т В О
Среди некоторых наших театраль­

ных администраторов существует 
мнение, что волгоградские зрители 
не любят ходить на спектакли дра­
матических театров. И как радостно 
было видеть, что спектакли Ленин­
градского- театра имени Ленинского 
комсомола разбили это предубежде­
ние. Гастроли-ленинградцев завер­
шаются, успех их у зрителей, теат­
ральной общественности — безус­
ловный. Целью нашей статьи будет 
подытожить и показать Причины 
этого успеха.
-  Основа театра — репертуар. В 
выборе его ленинградцы остаются 
е-ерны своему названию — театр 
Имени Ленинского комсомола. В 
центре каждого спектакля стоят 
судьбы молодых людей различных 
эпох, от героев пьес Достоевского,; к 
Йостана до*'наших современников, 

й Пановой, 
первая
В

йлЗнаррцвленН.оети репСр-гуард. . -

Й
ерая причина в трм, что театр 
іздает В живых неповторимых

ш коіу ^театральной кулртурьц,. «и- 

самбдеВоСТь, простоту : сценического 
гфшфденКй; и, на^ирщ', .мододрстц 
искрекроСТь.большикетва исполните­
лей ведущих ролей. і'-

Театр открыл гастроли спектак­
лем’-«Сирано дагВержРрЖ* Э. Рос-

И’ й<Г.;4Луйайи(э', чТ®1' ФебФияоА 
юдчества замечательных аоветских 
_ рга$?Р. ;Сим°ноіІ, И, Берсенева, 

’8.' Жеетиокова’ и И . Аётёвіфвд Йфі»’' 
лр ёбадаійіе образа ®Скрдйр, В ’ -су-'

В
 в ''•годы <Великой Отечественной 
ы в .осажденном Ленинграде,- 
у  «Неф- Тусклых' ' керосиновых, 

заел, арф»..'- РСФСР Д. Воло-

--СррПир: Д(;, друхде аТітяры,. рего- 
дня,.приехавшие к  нам,' поднимали

Пух голодных, но ке сломленных ле­
нинградцев.

И вот мы встречаемся с Сирано 
в постановке театра им, Ленинско­
го комсомола (оежнееер за ад. арт. 
Латв. ССР П. О, Хомский., Кудож- 
ник Д. В. Афанасьев). Пьеса Роста­
на волнует. и сегодня: отличные сти­
хи, острые драматнчеакие коллизии, 
высокая театральность не могут 
оставить зрителу равнодушным- Ко­
нечно, исполнение роли Сирано под 
стать умудренному опытом зрелому 
мастеру. Театр шел на определен­
ный риск, поручая Эту роль молодо­
му актеру, Но заел, арт. Латв. ССР 
Петр Горин сумел найти свое реше­
ние ..образа. Его Сирано молод, от­
чаян, заднрцст, добр н гуманен с 
друзьями» беспощаден К врагам. Нас 
захватывает каскад острот я дуэ­
лей.-Порой кажется, чго»иіпага Си- 
мио•••да; яро^оЛженне 'его руки, п ,
- Боринфехтует стоя, сидя н даже 
Дежа. .Цо как жалко, что часто за 
этим звоном оружия , пропадает то, 
что воспевает поэт Сирано, Что от-, 
■варгаат. бунтарь Сирано, о чем ду­
мает философ Сирано. . ;’ч • ч,

И только .финальный монолог де 
Бержерака' пр.очно связывает героя 
про’ііийто обЗпителем, сидящим се; 
гофня ,в' залё.' И Д-йгда зал заражает-' 
ея энергией замечательных стихов 
Э. Ростам: 'Г '

ДОэЙЬі подлость, трусость, 'Г Л - ' 
лицемерие —

Ну итог еще там? Я не трус;
•А Я  лж вдаюсь, по- крайней’ мере.

Я- умираю, ч». д«рус̂ |! ,
Если актер, Горни нашел свое 

толкование образа, пусть даже не 
« о .конца течиоё-й ■ убёлительнОе, Гр, 
многие исполнители не 'сумели .пойти. 

;й л ь ш й л й й ^4 ? ш л ь кп р п і нрачтёч«й, 
райей., ЛиричееКре в пйесе РйЬТаиа 
связано о образа ми -Роксанй Г-Кри- 
стнаиа. Однако, в актеры Т, Пилеці 
кая н<Л.» Бврисеайч не поднялись да. 
истинных - Страстей и Мыслей своим 
героев, ограничившись только анеш, 

... ’ "  ’ ■' " .......*  "  ' ' ■■д-

ней, сюжетной стороной их поведе­
ния. . '■ • /,  •

Слабыми нам,., кажутей важные 
конфликтные сцены Сирано н де Ги- 
ша (арт. Шестаков),- на которых 
лежит основная нагрузка идейно-фи­
лософского звучания пьесы.

Говоря о некоторых актерских 
неудачах, мы не противоречим ут­
верждению об ансамблевости спек­
таклей. Однако, трудно согласиться 
с тем, когда анёамбль принимается 
Как нечто среднеарифметическое. Где 
нет видимых провалов,. нет и ярких 
актерских озарений'.' Но вот на сце­
не появляется, кондитер Рагно, , н, 
заел. а-рт. РСФСР Д . ВолоСов под­
купает нас искренностью и тепло­
той, точным отбором выразитеЛьньих 
средств, всем ’ тем, .Что иа-, персогга- 
жа пьесы делает живой художест­
венный образ. Жаль, что таких ак­
терских побед в спектакле мало. 
Многое здесь будто подернуто пеле­
ной времени, н современное звуча­
ние пьесы уступило место историчек 
ской достоверности. . ,  ’

Сюжет 'Пьесы сыгран до конца. 
Смертельно раненный’ СираНо- остал­
ся один на одни со зрительным за­
лом, и в этот момент актер обра­
щается не к зрению и слуху зрите­
ля, а к его сердцу. Здесь у П, Го­
рина появляется истинный темпера­
мент г-. не дуэлянта я задиры, а со­
гретый сердцем н кровью актера 
темперамент мыслителя и борца...

Мы уже говорили до работах Д. 
Волосова, Ту Же традицию лепки 
человечески;: характеров, а не рас­
сказа о персонажах продолжает 
зарл. арт. РСФСР О. Арернчера. -Её 
мадам Бубнову в «Униженных и 
Оскорбленных» Дойтоевского—боль­
шая творческая Победа- актрисы. 
Много теплых1 слов можно сказать 
вработах Заел. арт. Н. Трофимова, 
заел. арт. П; Лобанова, «рт- .Г; Хю- 
ванова и М. Розанова, ибо перед 
нами зрелые мастера, создающие 
художественные образы, а не про­
сто артисты, играющие ту или нкую 
роль.

Большинство актеров в труппе — 
молоДёжЬ. Именно она нёсет основ­
ную нагрузку в репертуар» именно 
кней-рам хотелось(б^пофойтв нам-

’ строю.. молодым .еётЬ.-улЗергЬ у д и р к  
ед. Ведь пример актеров старшего 
поколения театр» более чем убеди- 
гелько докалывает, что ппос’ о мо­

лодость, просто’ иекреннойі, просто, 
’ормвиуескре.суяцестабваннё в’ . роф»; 
,де ..нео» .-лмятмф .КЙВМЙЙ „р ш д к>  
гатом актерского труда. Тем более 
что. среди молодежи театра есть 
примеры, которые подтверждают 
правоту этой мысли. -5,1

Дот актрйса Т. .Тарасова; создав

ная иртория, а страстный и взвол­
нованный разговор о высоких но-р- 

'г мах человеческой морали и дове- 
и'рии, любви к каждому человеку, о 

гуманизме нашей идеологии. Собы­
тия, изображаемые1 в пьесе» проис­
ходят 25 лет назад. Но театр-сумел 
создать современный спектакль ге­
роического звучания.

Броские ’ афиши спектакля «Одни 
год» вначале насторожили: неуже­
ли театр пошел по стопам некото­
рых гастролеров и для привлечения 
публики рекламирует популярного 
Киноактера Ю, Панича? Это насто­
раживало еще и потому, что мно­
гие киноартисты, выходя на сденуі 
оказывались, мягко говоря, беспо­
мощными. Скажем прямо, Ю. Паиич 
— :актер прежде всего театральный, 
актер яркой индивидуальности 
большой сценической заразительно­
сти и широкого диапазона. И • его 
Алешка Жмакин — душа спектакл? 
«Одни год». Нет, не зря на нас < 
афиши смотрят взволнованные гла 
за ЙЭ. Пакнчв-т-Жмакина.

О-работах Ю. Панича писали мяо 
го и доброжелательно. 'Нам пред 
ставляется основным ‘ в . его» творче 
стае — попытка масштёбногф тол 
кования социального ;и . обществен 
ного явления через характер от 
дельного человека; Это самый труд 
ныій, но и самый почетный путь а» 
терских поисков—путь Сознательной 
творчества. И нам остается толью 
пожелать актеру идти по этону пу

М ы '  прощаемся с полюбиввдме' 
нам театроім имени Ленинского ком 
сомола. Много радостных ветре 
останется в сердцах волгограідеі 
а поэтому вам Даже жалко отпус 
кать ленинградцев .. домой. Приег 
жайте к  д а й . еще; ’дорртие друзв) 
й »  будем., с ’ вблйвиием'- 'Ждать буду 
щих встречі ’ '  • г  '

шая интересный образ Нелли в 
«Униженных и оскорбленных». Поль­
зуясь мыслью Вахтангова, актриса 
заражает нас «волнением от. Сущно­
сти происходящего». Т. Тарасова 
убеждает нас, что она актриса ярко-, 
го драматического дарования,- .Плас­
тика, рол ос, речевая манера — все. 
от ДостоеВского. А рядом—ЛарйСка 
В «Одном годе». Здесь актриса при­
бегает к грбтескиым^средствам -вы­
разительности, создавая тем не ..ме­
нее достоверный живой образ.

В спектакле «Одни год» нае По­
радовала большой’ человеческой доб­
ротой, лиричностью Клавдия в исийл- 
нении. арт. 3. Соколовой;, ..

Хотелось бы доброе слово сказать 
о работе 3. Афанасенко. Скромность 
роли заставляет, актрису, а спектак­
ле «В день свадьбы» В. Розова быть 
в стороне от острой борьбы -харак­
теров и мировоззрений, свидетелями 
которой мы являемся. Негромкая и 
неторопливая речь, потухший взгляд 
рано состарившейся женщины, непо­
движность, граничащая с леностью, 
— где уж  тут приковать внимание 
зрителя. А перед нами умная актер­
ская работа — образ, будто при­
шедший из пьес Горького, гневный 
протест против Мещанства, уродую­
щего человеческую личность.

Молодые актеры Е, Агафонов, Б. 
Муравьев,'А . Азо, А. Миров рабо­
тают также увлеченно и’ разносто­
ронне, оставляя уверенность в ин­
тересной будущности .их актерского 
пути. А вот способным актерам Г. 
Демидовой» В, Поболю, Т. Страдя- 
яой, В, Бирцеву хотелось бы посо­
ветовать большей творчёской смело­
сти в Создании образов, умению На­
ходить- новые, свежие.'краски -$• не 
повчйфяться;» ’ , ,ѵ .  . г,-

Мм много говорим об актерах те­
атра, потому что успех, его спектак­
лей прежде всего определяется ак­
терскими победами. н  X зТбм зяфдо-' 
де наиболее показательным являет­
ся усгйх спектакля «Один год» Юі 
Гер«Й»<я Ж Р е ста . Ромб* 
пул'ярея, -поэтому зрители ..«МФ! 
зало, лйгр сегодня ,.теа»р рас 
ужфлИвесЛую нам историю, 
лиямя всего актерского

м е в я ф м

создан спектакль, ’ афйолйфі 
за>ы(>мр. 'п'ереок-мть одни год ф 
»и героев Ю. Германа 

Когда..смотришь, , на учекирта
< ф № № у ф щ о м н н  ц___
светлый образ <Р. Дэержкіискрй»; 
Артист А» ..„Шестаков создает образ 
закаленного в борьбе коммунист 
которого партия. поставялі .«ффра 
ный участок борьбы за. нозогріХ 
ловека. Со сиены идет рассказ,Хе 
об' уголовных 'делах, не деГедИ»

Усю
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