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в -тем, как 
члекти» творческих еднно-

I в коллектив) 
руетея- лицо 
разговор на и м . . .  
в стать* «Чтобы

: современников приковано гбдня почти половина нашей
к актуальным проблемам на­
учно-технического прогресса.
Изучаются материалы недавне­
го совещания в ЦК КПСС, ле-

-  . ----- - . ---------- — ж— —  нинградіш пристально следят знаю характеры, возможности^
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давно - возглавивший міореявие- теясчфикацин ЭКОНОМИКИ. Это другой стороны, труднее — 
—  ■ завтрашний день нашей оал-то мне ивкаквх, самых 
страны, нашего общества. При- мелких, компромиссов не про- 
емлема лн эта тематика для щают: «Вы нас не тому учп- 
театра? Убежден, что —  да. »пі»
Тем более что в области идео­
логии стоит задача добиться 
крутого перелома в созвавии 
людей, помочь избавиться от
ииерпии мышления. Значит, и ____ _____
театрам следует активно вклю- зам, ^ ,  будущих спектаклей, 
чаться в этот . воспитательный ПрН практическом воплошенвн 
провесе. Но первое слово, ра- центральным становится вопрос 
аумеется, должна сказать соа- распределения ролей н наличия 
ременная драматургия. в труппе необходимых для

ВСЕГДА мечтаешь о безмерно каждой данной пьесы актер-

группы — «ой ученики. Рабо­
тать мне с  нами, с одной сто­
роны, легче: знаю их с пер­
вых профессиональных шагов.

ный. Тру п . О -  
^МвицЦІЯ Ии щ

большем, чем то малое, 
бывает, удается достигнуть. 
Есть небольшой нюанс. В моей 
профессии сближение этухдвух 
понятий в какой-то мере в ру­
ках «мечтателя*. От тебя, от 
твоего умения предвидеть, пре-

С ФОРМИРОВАНИЯ репер­
туара начинается то, что при­
мято называть «липом театра».
Из всего, что веками писалась 
для сцены, и того, что непре­
рывно поступает к вам во раз­
личным каналам, необходимо 
отобрать произведения, кото­
рые волнуют именно данный 
коллектив с  его традициями, 
нсторней, конкретной труппой, 
уровнем режиссуры, творческо­
го мышления. И разумеется — 
именно те, что будут интерес­
ны сегодня и зрителю, ради 
которого существует театраль­
ное искусство. Отбор — это к 
есть «лило театра», то, что от­
личает его от другого, самого 
■ревосходного, во другого.

Должен признаться, что до 
тех пер, пока не довелось мне 
занять кресло главного режис­
сер а ,-я  не особенно задумы­
вался. над вопросом формиро­
вания репертуара.

В 1966 году я возглавил Те­
атр вмени В. Ф. Комиееяржев- 
ежой, в в тот же день «репер­
туарная проблема» встал* пе­
редо- мной во весь рост. Тем 
более что это театр особой
судьбы. Он возник а суровые ,  ,--------- ------------ -------------
годы ленинградской блокады, «работа» формулируется при-
И сразу же был наречен ле- мерно так: «преодоление соп- . ..
нняградпами «блокадам ». В ротнвленяя на некотором ну- должен быть тот или иной
1959 году коллективу было та*. Вся жизнь режиссера, не герой. А если довелось уав-
прнсвоено имя В. Ф. Комис- говоря уже о  главном режис- деть спектакль с прекрасным
саржевской. Мы играем в том «ере, это «преодоление сопро- исполнителем, то тогда поэи-
самоя здании —  «Паесаже», тнвленяя» —  прежде всего дня и вовсе непререкаемая,
где в -1904— 1906 годах нахо- внутренней инертности. И как —  Кто у вас будет нграть
дидся театр, руководимый ве- бывает трудно иной раз разо^ даря Федора?

• _ --------- • — Владимир Особик.
— После Москвина, Хмелева, 

Добронравова, Качалова?

КАКИМИ БЫ интересными 
ии казались репертуарные пла­
ны, какими бы оригинальными 
я неожиданными ня были ре­
жиссерские и сценографические

ских индивидуальностей -  
яолнителей «опорных . ролей» 
будущего спектакля. Причем 
понятие «опорности» не всегда 
совпадает с  величиной роли.

Поэтому включение пьесы в 
репертуар невозможно

дугадать зрительские настрое- ѵже ,е ТК0 продуманного в сво­
ими и тенденции современного ей к н ете распределения во- 
театра, активно формировать лей. Больше того распведеле- 
афишу (режиссерское дарова- нве ^ ^ 9  есть начало 
вне в данном случае вынесем яовхя спектакля. Ведь от те­
за скобки), от твоей возмож- ге какой актер будет играть 
ности разглядеть в актерах Гамлета, в конце концов иели- 
еше не сыгранные ним чело- ком завнент, каким спектаклем 
вечесхне характеры я от нно- вуяет имевяо «Гамлет»,
того другого зависит в конце в  моей практике труппа вхо- 
конпов, как твоя мечта при- ------  —  -------- -—замысел как яеогьемле- 

ая часть.
Особенно сложно это в клас­

сике, где у каждого есть свои 
твердые представления, каким

близится к реальности.
В. учебнике физики понятие

ликой русской* актрисой. браться в самом себе, точно
Из- традиций театра, его би- определить, где в тебе коича- 

ографин, сегодняшнего «тонн- ется подлитая творческая. Ду­
ального заказа», в общем-то, дожннческая принципиальность, 
естественно и слагается стр*- а где начвяаетск чванливое 
тегия 'репертуарных наоравле- самообольщение собственной
иий. 'В ней наряду с русской исключительностью, к Сожале- ______________ ___
н зарубежной классикой, пье- « ю . свойственное чедоречее- гааввых его «секретов» 
сами советских писателей боль- кой природе. именно В. Особик в роли Фе-
шое место занимают военяо- Надо уметь слушать любую, ДОра.

Но я верил актеру. Спек­
такль существует уже двенад­
цать лет, неизменно вызывая 
зрительекпй интерес, и о

патриотические произведения, 
историко-революционная тема­
тика, драматургия народов

самую аенрвятяую критику, 
быть может, не всегда согла-

к-—  — к—  гааться в же спорить, но учя- , . ѵ„ -
СССР (это результат моих тыяать. что говорят о твоей чевяыъ1 прожил а репертуаре

ждовностей), а также работе, я тогда, возможно, восемь лет, получил диплом ж
которое мы на- кое-что когда-нибудь из твоей премию на Горьковехеы фссти-

зываем «художник и время» мечты проклюнется в деястви- вала .1963 года.
(свяЙияѳе с  биографиями ве- тедьиостя. д  чего я иаслѵшадея, когда
лнкиЙ’ писателей прошлого). Ведь в жизни асе достаточно задумал «Дни Тѵрбяных»!

ЧИСТО спрашивают, а какая противоречиво к неоднозначно. — Ах, Хмелев! Ох, сцена в 
Начнем е  того, что ии одна піииаэнн! Ах, Добронравов! 
пьеса абсолютного «лннодушвя За  что вы баретееь?! 
в оценках никогда не вызыва- Мне было легче. Ятогоспек- 
ет. даже еім ая апробирован- такая не видел. Просто по 
вдя. Всегда есть оппоненты, и возрасту. Видел бы. может 
это естественно. быть, и не рискнул бы ва та-

В нашем театре есть иеэыб- кое. Мы поставили спектакль 
демос правило: если пьеса по- в двух частях — он рассчитан 
нравилась главному режиссеру, на двз вечера.
завдвту (я много лет работаю 
с одним замятом в. Новико­
вым, н. как мне кажется, вза­
имопонимание у нас полное), 
худсовету театра, то ова чита­
ется группе. Тут нередко воз­
никает раэяог°лвс,,па мве- 
ний — и терцеливо выслуши­
вается любая точка зрения, 
пока не принято окончательное 
решение. Однако с того мо­
мента когда объявлена поста­
новочная бригада, распределе­
ны роли — всякое обсуждение 
пьесы кончается. Все усилия 
направлены на достойное і 
лощенке. Это вопрос профес­
сиональной этчкв.

Конечно, бывают ошибки, 
нередкие. Зачастую мы пере­
оцениваем свои возможности, 
берем сырой материал в на­
дежде «дотянуть». Изредка 
получается, чаше всего — нет.
И тогда остается единственное

- Хотим ставить «Старика*. 
— ! Это после Гайдебуроаа? 
Спектакль с Сергеем Поиа-

Отоя для нас магистральной? 
Хочу сказать, что деление

драматургии по тематическому 
признаку не кажется мне удач­
ным: Принимая поіобное деле­
ние, мы можем эачнелнть «Го­
ре от ума» к разряду пьес 
«о дворянстве». «Ревизор» — 
«о чиновничестве», «Отелло» 
иди «Три сестры» — «из жиз­
ни военнослужащих», а «На 
две»-"*— «из жизни босяков». 

Убежден, что любое подлин­
но художественное произведе­
ние литературы -— это размы­
шление о смысле жизни и 
предназначении человека в» 
земле.’ «.Магистра льна я тема* 
должна, на мой взгляд, ста­
вить остросовременные пробле­
мы -Сегодняшней действитель­
ности, решать их в конфликт­
ных жизненных ситуациях н 
приводить зрителя к эмоцио­
нальному восприятию фило­
софских категорий добра и 
зла. жизни и смерти, героиз­
ма и подлости. А вопрос; где, 
в какой среде, среди людей 
какой специальности, какого 
жизненного слоя происходит 
действие? — иа мой взгляд, 
вопрос второстепенный. Для

• Два вечера? Д а вы е  
ума сошли! Цикто не будет 
ходить!

Ходят уже второй год. Спра­
шивают «лишние билетики». 3  
финале второго вечера бурно 
благодарят актеров.

Из всех видов человеческого 
консерватизма эстетический 
консерватизм —  самый «труд- 
нопробиадемый». При подоб­
ной позиции беспрерывной от­
ладки на прошлые великие до­
стижения театру вообще ниче­
го поставятъ нельзя. Нельзя 
идти вперед е головой, повер­
нутой назад.

Опыт подсказывает; если 
спектакль —  произведение ху­
дожественное, а не нечто, 
слепленное из конъюнктурных 
соображений, если он веерьез, 
по-настоящему решает задачи 
ндсйно-творческие, находится 
на уровне умонастроений ее-

я любая пьеса лолжва бытъ —  открыто признать ошибку годняшнего общества
«на ' магистральную тему», но и постараться исправить ее 
дело в великом разнообразия всеми доступными способами.

не стесняюсь снятъ его с ро­
ли, если он с ней ве справ­
ляется. Не считаю нѵжяым 
скрывать, что спектакль не 
получился — мой лн, чужой 
ля —  неважно! Иной раз, до­
веди спектакль почти ао выпу­
ска. цы решаем его ннному не 
показывать. Конечно, это не 
самое радостное событие в 

Как в любом 
горит план, 

летят премия. Но решение 
эдчеь должно быть императив­
ны», Лучше пережить эта ие- 
црияткостн. чем обманутъ до­
верие зрнтеля.

Вообще с компромиссами у 
ценя лично положение труд­
ное. Я заведую кафедрой ак­
терского мастеретва Ления-

пого «магического кристалла», 
через’ который писателя жизнь 
эту рассматривают- '•

Н& так давно мы осуществи­
ли постановку по роману 
Ю. Бондарева «Выбор», стара­
ясь сохранить нравствеиво-эт» 
ческие пропорціи романа, во­
енные сиены, где берут нача­
ло "сегодняшние жизненные 
конфликты его героев, сохра- жизни театра, 
и т ь  беспощадную бесхомпро- рровзаодетве 
мнеояость авторской интова- 
кии. Не мне судить о  спектак­
ле. Но о  «температуре» з*ла во 
время спектакля судить могу.
Доверие к автору в зрителю, 
при. всей сложности зрелищно- 
изобразительной стороны спек­
такля, обернулось лдрерием к 
происходящему из сцене.

способамя современного 
театрального мышления, то 
это обязательно спектакль н 
«кассовый».

И нет, на мой взгляд, иного 
критерия для определения, ка­
чества спектакля, как крите­
рий долговечности зрительско­
го интереса к нему.

Репертуарная политика не 
просто «помогает в строитель­
стве театра», а  она я есть 
«строительство театра» — 
главное звено, определяющее 
все остальное в художествен­
ной практике —. в этическую 
атмосферу, и человеческое от­
ношения, я ансамбль, я связь 
со зрителем, словом, все раз­
нообразие деятельности любого 
театрального коллектива.

Р. АГАМИРЗЯН, 
главный режиссер ленин­
градского государственно­
го драматического-. дввтра 
имени В, <Р. Комнссаржео- 
екой, народный артист 
СССР, лауреат Государст­
венной премии СССР


