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". И вот не­
сколько сотен зрителей, которые меч­
тали сегодня вечером познакомиться, 
скажем, со сценическими героями 
полюбившегося нм произведения 
Д. Гранина «Иду на грозу», неожи­
данно попадают на пустой и т 
тяэательный водевиль «Сор из избы».

А сколько готовящихся спектаклей 
вообще не родилось, не увидело 
ней рампы? «Белый телефон», «Вест- 
сайдская история», «Визит старой 
дамы» — вот эти спектакли. Неко­
торое из них были сняты, до премье­
ры сачим коллективом, иные твор- 
ческимй организациями с участием 
театральной общественности. Но при­
чины во всех случаях были пример­
но одни и те же -т- либо слабое 
чество драматургии, либо недоста­
точно продуманная театром трак-

редкостью

сердце -ЧВителя 
оставляет Т&К'или

эмоциональное воздействие

Можно смело уТберждать: да, зри­
тели любят театр, ЯЮбят всеми си­
лами души своей. Но, разумеется, не 
всякий театр. И  не эщсякий спек­
такль. А лишь тот, который, страстей, 
вдохновенен, интересен'‘ ♦  ярок — 
мысли, по содержанию. - '  О

Представьте себе разочзровз 
зрителей, когда они спешат на і 
бранный ими спектакль, а попадают 
совсем на другой. Ибо на дверяхжге- 
агра или на окошечке кассы кра­
суется унылое объявление: «Сегодня 
спектакль отменяется... Вместо 
пойдет...»

Подобные объявления за по

. Ои г
сту переставал ходить на '«Корабель­
ную рощу», «Большое волнен 
«Горестную жизнь плута», и-они 
степенно сходили со сиены. Не 
радовал и недавний спектакль театра 
«Объяснение в ненависти» И. Штока.

Почему же это происходит? Поче­
му в последнее время коллектив Те­
атра имени В. Ф. Комкссаржевской 
не отвечает всей мерой художествен­
ной и гражданской страсти на боль­
шую и требовательную любовь 
телей?

СОР ОСТАЕТСЯ

^ОЗЬМЕМ
- актерский пех, актерский 

коллектив, насчитывающий 50 чело-

Нет ничего дороже в любой ак­
терской труппе, чем дух 
визма, чувстве 
епС жружбкуі „ .

--------------------- -ал,. у ВІІ>- ивиее
наблюдать *ги 
Театра имени 

>й. Труппа раэ- 
'противоречия-

'ЭТОЙ творчески

можйт быть 
■ нормальной обстановка в коллекти­
ве, если-над новым спектаклем ра­
ботает всего 9—10 человек, а осталь­
ные ходят без Дела? Из-за этого 
труппу лихорадит, иные актеры ре­
петируют месяцами
дней.

Неравномерная зал. 
большое зло в деятельности любого 
театра. Здесь же оно усугубляется 
тем, что труппа сформирована крайне 
неудачно. Говорят, что в старину 
опытные антрепренеры комплектова­
ли труппу по списку ролей «Горя 
от ума». Если в труппе есть хорошие 
актеры на роли Чацкого, Софьи, Ли­
зы, ДРУ­
ГИХ, —, такой труппе по плечу любой

ушла н 
Можно

труппа Театра имени В. Ф. Ко- 
миссаржевской не выдержала бы 
такого испытания. Навервое, наш­
лись бы исполнители на роли Фаму­
сова, Скалозуба. Хлестовой. А вот 
на роли Чацкого и Софьи — вряд 
ли бы отыскались. Вряд лк, хотя 
в театр принято за пять лет немало 
молодых актеров. Но они принима­
лись вне системы конкурсов, в ав­
ральных случаях. Ушла в свое вре- 
- — театра Алиса Фрейндлих,

внезапно,, не в один день, 
іо было бы заранее подумать 

о ее замене. Одйако на ее роли 
театр в спешке брал то одну» то 
другую актрису. То -же самое про­
изошло, когда из коллектива ушла 
Эмилия Попова, В итоге получи­
лось, что Молодых актеров в театре 
не так уж  и мало, во ярких моло­
дых гброев я героинь почти нет.

Еслй' бы руководители теаіра ста­
вили‘ -'интересы искусства и зри­
телей'выше всех соображений, они 
давно, бы объявили конкурс. Сейчас 
аа систему конкурсов ва словах ра- 
■туют все — руководители театра* 
Члены • партбюро, художественного 
совета. На деле же в театре не бы­
ло приведено пи одного конкурса,;

В. Чемберг, Иг. Дмитриева, И. Бомб- 
чияскоТо. М'. Самойловой,' А. Янкев- 
ского, Г. Комаровой, Е; Деливроя, 
Ив. Дмитриева, В. Козейкнна, 
Г. Рычкова, в которой резко крити­
куется создавшееся положение в 
театре, мы понимаем, что ими ру­
ководит искренняя, большая трево­
га за Судьбу своего театра. И таких 
актеров много в труппе. Но есть'не; 
адоровые настроения в коллективе, 
которца проявляются в огульном 

■рхаотаиви абсолютно всего, чем Жи-

С Е Г -0  Д Н Я«=-3'
1 С П Е К І* А К Л Ь Ж е  
.ОТМЕНЯЕТСЯ...

т театр. Существуют и такие' 
я, что репутация театра безупреч- 
и не Надо выносить сор из избы. 

А не эффектяві
ор из избы» со

таклв, а коммунистам театра, чд 
нам его художественного совета 
других общественных организаций 
стать инициативнее, больше забо* . 
титься о марке театра, о его зрите­
лях, о высоких задачах искусства?

/'ОДНАЖДЫ, когда зрители были 
’—р еше дома и заканчивали свои 
приготовления х театру, за кулиса­
ми происходил примерно такой диа-

— Умоляю! Ты должен спасти! 
Ты помнишь все выходы. Попробуй!

— Это абсурд. Немыслимо.
— В нашем положении, голубчик,

все мыслимо. Боярский серьезно бо­
лен. Выручай! Нельзя же опять — 
менять. Сыграй как-нибудь!

—  Без едивой репетиции? Не 
могу.

— Ради театра. Пойми!
Долгая пауза.'
— ...Ладно. Но только говорить 

буду своими словами. -с  
Не станем называть фамилию ува­

жаемого актера, который, кв 
арадоксально, именно из-за 
; театру решился на такой твор­

ческий компромисс, не станем назы­
вать, тем более, что, к  счастью, ком­
промисс не состоялся. На этот раз 
заболевший актер смог прийти в 
театр и сыграть роль..

А сколько раз зрители уходили 
домой, разочарованные заменой 
спектакля, или были свидетелями 
скоропалительных случайных вводов 
новых исполнителей, когда, напри­
мер. пятидесятилетняя актриса игра-

Уберечь театр от таких случайно­
стей легко — нужны вторые соста­
вы исполнителей. Это тем более не­
обходимо, что вторые составы 
чительной мере помогут 
актеров из простоя, в котором мно-

жазались. Однако на вторые 
составы у главного режиссера 
М. Сулимова свой взгляд. Он изло-

отчетно-выбориом партийном собра­
нии, заявив, что Вторые составы сей­
час будут вряд ли целесообразны, 
так как он не видит в труппе рі 
неценных исполнителей.'

А есть ли вообще актеры, ко 
. не могут абсолютно равноцев 
сыграть одну роль? Работая то 
тельво со вторым исполнителем, і 

пик иногда йожёт открь 
неожиданные возможное

образа.
Бытует в Театре имени В. Ф. Ко­

мисов ржевской слово «середняк». 
Оно обозначает актеров, которые не 
молоды и не стары,
не начинающие, не №

не бездвривгегдаЯйЖ'^ййом
середина. Именно к этой группе 
чаше всего относится фраза — при­
говор режиссера: «Не вижу». Не ви­
дит режиссер — и все. И актер ни- 
—но не играет.

А- когда он слишком долго не 
играет, то со временем и сам теряет 
представление о том. на Что спосо­
бен, теряет веру в себя, теряет про­
фессиональные навыки. И уже труд- 
— бывает сказать, действительно ли 

ер ничего не мог, а может, у ре­
жиссера со зрением был непорядок.

Попасть в этот «середняк» при 
шествующем положении в театре 

очевь просто, а вырваться оттуда 
много сложнее. Разве что объявят, 
за два часа до спектакля «СОС» в 
какой-нибудь «средний» актер с от­
чаяния скажет: «Я попробую». Сы­
грает в спектакле, и с той поры 
«увидит» его режиссер и оставит 
играть эту роль.

Сколько раз выручал театр С. Ви­
ноградов. Критиковали его потом на 
собраниях, сравнивая с основным 
исполнителем: играл не лучшим об­
разом. Да ведь никто его не гото­
вил — сам «выбирал» себе роле, 
сам работал над ними. Иногда играл 
и сто раз, например в «Безупреч­
ной репутации». Может быть, я 

ти роли нужны были ему. А на 
найдется еще кто-то другой в 

труппе, если режиссеры присмотрят- 
Прнсмотрятся и поработают. Уже

з к спектаклю, к театру.
искусству. .

ЗЕЛЕНЫЕ
КВАДРАТЫ

І / ’ ОЛЛЕКТИВ из нескольких де- 
сятков человек не может сплй- 

титься, держаться и крепнуть только 
ВСЙЁ

чувство симпатии г -  
устойчвво и изменчиво. Что«^>—*“  
людей, нужны боле? .ясные я . 
кие основы. — единство идёйяь 
эстетических принципов

_  П о  ­
вивать любовь я  нсдаяйям"ц вес 
коллектив '■ в русле совместно пр 

принципов. Но реЖк 
имени В. Ф. Кома 

таковой нет, Ес 
режиссер, '
из жизни театра. 

«Дикарке» играет
Р. Савченко. Ояа 

готовый спектакль.

т С  ,
ч е в к о , В  моей 
карточке (у него 
на всех заведены 
такие учетные кар­

точки) против этой родя' нарисовав 
зеленый квадрат. Это,. кажется, все 

-равно что тройка. '
Надо ли доказыа

рувкть актеру роль, важно сделать 
так-,.: чтобы он поверил в свои 
можаостя, помочь раскрыть 
Иногда просто полезно номочь 1 
веку увидеть еебя на фоне всех д о ­

полезнее было

водить ею — это зва- . 
актера, заботиться о йем, 
ваться его судьбой, помогать ему и1 
требовать от него полного проявл* 

творчесюв сил» быть чутким 
каждому актеру я  быть требов 

и принципиальным как 
решении главных вопросов творч 
ской деятельности, так и в мелоча 

В стенной газете «Комиссаржев- 
я» М. Сулимов писал когда- 
театре нужна .К важна лишь о., 
ічка зрения — интересы театра, В 
і, что служит интересам театра 

нужно н полезно; то же, что про 
тиворечит им. вредно и требует

Справедливость требует 
сказать, что идут годы, а главны! 
режиссер все еще, по сути, не разо­
брался, что же «нужно и полезно» 
театру, а что и почему «требует от­
сечения». Возможно, где-то для себг 
он нарисовал и 
ные, синие и оранжевые квадрати 

т они очень верно характеризуют 
іжение дел в труппе. Но куді 

было бы собратъ коллектш 
всерьез заявить о свои:

-  каждому -  “
торЫе есть у акте

ров.
Разумеется, одпн человек, 

если он главныя режиссер, не 
стоянии и ставить спектакли, 
дить за творческим ростом актеров

контролировать состояние текуще 
репертуара, и готовить вторыі

нировки и оформлять постановка 
художник. Даже если это

мый добросовестный человек. Ті 
интересах лн театра было отпускать 
штатного режиссера И. Ольшваыгера

----- тльный творческий отпуск
сначала для постановки спектакля е 
Академическом театре драмы имени 
А. С. Пушкина, а потом на студию 
«Ленфнльм». я приглашать взамен 
людей случайных? .

интересах ли театра заии- 
позицию замалчивания недо­

статков, которая во многом и соз- 
труппе нездоровую обета, 
ервирует актеров. Как пра­

вило, в Театре имени В. Ф. Комис, 
саржевской не бывает ни творческих 

’ еренций по вопросам театралы 
искусства, ни деловых произ­

водственных совещаний, где бы люі 
ди могли громко, вслух говорить 
всем том, что их волнует. Здесь д 

принято коллективно обсу: 
ждать выступления печати в адрес

Может ли в такой 
всерьез идти речь 
яых идейных и эстет

посвященного с 
дения В. Ф. .К
эумству храбрых». ., . -------- ,».
дельных актеров, требующих д 
ботки
ВОДСТВО ------- ---------------,,
Сценарий - «запустили в производ­
ство». Далеко еще не готовый спек­
такль включили в репертуар юбй= 

гастролей в , Кремлевской 
театре. Об этом событии щирокё 
известило Всесоюзное радио. Би-Че­
ты на спектакль были

того столетию со дня рож: 
. Ф. .Комнссаржевской Ш -  
храбрых». К  голосам 6Т- 

іх актеров, требующих Дора, 
литературной основы, рука1 

о театра не прнслуйилЬсы

случайностью. Он —  логическая а 
—'юмервостъ, вытекающая г* 

ля работы театра в 
время. Он — следствие 
коллективе. Ои — результ: 
ствия режиссуры, Ов — і 
хой работы литературной я 
говорит об отсутствии сегодня 
бофательности. Приходят ш  і  
слова К. С. Станиславского с. .„т _  

каждый художник, должен цре, 
всего любить искусство, -д 

себя в искусстве. у- »
И мы вправе сегодня со всей дрё; 

вогон задать вопрос, обращаясь 
каждому члену этого способного н« 
подлинно творческую работу ко* 
-іяйива: '  '

X- Любите ли_ вы театр? Ліойби 
вы прежде всего искусство? '


