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ТЕАТР ИЩЕТ ПУТЬ
Пьеса I .  М щтрако «Светите, 

звезды» создана более четверти века 
тому назад. Характеры в ней разра­
ботаны не всегда е  достаточной пол­
нотой, ее проблематика неглубока, а 
судьбы героев намечены порой по­
чти пунктируй. По она и сегодня 
привлекает своим боевым темпера­
ментом, революционным пафосом. 
В ней осязаема переданы атмосфера 
начала двадцатых годов, неповтори­
мые приметы времени, романтика 
дней становления Советского' госу­
дарства.. ■ л - у . ' . 'у  ’ •

советского поэта 
ыелского в  одном 

написанных в те 
жается действие 

й езд ы » , есть та-

Только тот наших дней не мельче,
Только т.от на нашем пути, . г
Его умеет за каждой мелочью
Революцию мировую найти.
Самозабвенная целеустремлен­

ность, преданность делу Коммуни­
стической партии характеризуют и 
работницу Елену Переду, и шахтера 
Тереня Крыженя, и батрака Миколу 
Прядку, и помощника машиниста 
паровой мельницы Моею НІкиндера, 
и других, «революцией мобилизо­
ванных и  призванных» На учебу в 
университет;.... .. ■ .. ....

Ленинградский драматический те­
атр проделал значительную рабо­
ту над текстом пьесы. Ѳн создал 
сцену выступления В. И. Ленина на 
съезде комсомола, добавил стихо- 

1 творныи пролог и интермедии (стихи 
Л. Друскина), ввел в  ряд сцен сти­
хотворения крупнейших русских 
поэтов. Все это если и не углубило 
пьесу, то помогло подчеркнуть пе­
рекличку, которую как бы ведут ее 
герои, с нашими современниками, 
дать ей более широкое дыхание, по­
этическую настроенность.

Режиссер й . Олыпвангер сумел 
создать романтическую атмосферу 
спектакля, найти ритм, передаю­
щий революционную поступь бое­
вых лет. Он стремится к сгущен­
ной образности, старается довести 
мизансцены почти до символической 
выразительности.

Вот за большим, накрытым для 
заседаний ученого совета столом 

і медлительно и бесшумно появляются 
(профессора, мрачные, завернутые в 
■нселы е шубы с поднятыми ворот- 
тоГками, в шапках, нахлобученных 
до .глаз. Они как будто бы не при­
ходят из того бурного мира, кото­
рый кипит за университетскими 
стенами, а вылезают из каких-то 
темных углов, вырастают из подзе­
мелий. Не раздеваясь, профессора 
сидят неподвижно и ворчат по по­
воду новых порядков. Один из них 
угрюмо вспоминает текст «Интерна­
ционала», потом пробует пропеть 
его, другие., меланхолично. . .  старче^. 
скнми голосами подтягивают ему, 
как бы раздумывая вслух над этим, 
еще непонятным им гимном новых 
хозяев жизни. А появившиеся сту­
денты подхватывают припев, и он 
звучит торжественно, победно...

Изобретательно, живо, с юмором, 
юношеским задором поставлены сце­
на приемных экзаменов, когда бу­
дущие студенты, берут заветный ру­
беж не знаниями, а «классовым 

ф гь е м » , эпизод на берегу моря, где 
т е  имеющая жилья молодежь ищет 
себе пристанище в катакомбах, кар­
тина в замерзающем общежитии. 
Выразительна сцена чтения студен­
тами стихотворения М. Светлова 
«Рабфаковке».

Артистам Драматического театра 
долгое время не приходилось играть 
в  подобных романтических спектак­
лях! И все же это первое испытание 
и Г. Комарова (Елена), и В. Соболев 
(Терень), и  С. Боярский (Моея), и

другие актеры в целом выдержи­
вают.

Звонкую комическую и в то же 
время теплую лирическую ноту вно­
сит в . спектакль молодая артистка 
А. Фрейндлих, обаятельно, с зара­
зительной непосредственностью ис­
полняющая роль беспризорника 
Еотьки.

.Пьеса густо населена, и для ка­
ждого, даже почти бессловесного 
образа театр нашел запоминающий­
ся рисунок, индивидуальный об­
лик, логику существования. Тако­
вы профессора (артисты Г. Кранерт, 
А. Янкевский, й. Бомбчинскии), 
кума (Т. Волкова). Бык (И. Ан­
дрейчук) л  другие. - . . . .

Поиски яркой выразительности, 
стремление к смелому художествен­
ному обобщению, гражданскому 
Пафосу характеризуют новую ло-

мелкооытовые, 
пьесы. Когда

етановку Драматического театра. Это 
необходимо подчеркнуть, так как 
Драматический театр, правильно 
взяв линию на работу по преиму­
ществу над «произведениями совет­
ской драматургии, за последнее вре­
мя нередко снижал требовательность 

творчеству. Он выбирал часто 
инимопроблемные 
е обращался к

сравнительно хорошим ; произведе­
ниям; то значительно ослаблял силу 
их идейно-художественного воздей­
ствия плоским, и бесцветным режис­
серским решением. Спектакль «Све­
тите, звезды»— свидетельство того, 
что сейчас театр пытается пере­
смотреть свои позиции, найти но­
вые пути. Об этом же говорит и 
включение в ближайший репертуар 
театра произведений М. Горького, 
Л. Леонова, 9. Хемингуэя.

Постановка К. Олыпвангером пьесы 
«Светите, звезды» по праву при­
влекла внимание театральной обще­
ственности. Однако в ней не все 
равноценно, продуманно, отобрано со 
строгим художественным вкусом. 
Наряду со сценами, разработанны­
ми режиссерски четко, существует 
неясная по мысли жанровая зари­
совка (сцена посадки в поезд). 
Остро и интересно поставленная 
картина заседания ученого совета 
завершается водевильно (Котька с ; 
диким криком вы лезает из-под сто­
ла), чем снимается вся серьезность 
затронутой темы. Слащавая, «ро­
мансная» ветка сирени над умираю­
щим героем-большевиком Теренем— 
явно не тот символ, какой здесь 
требуется.

Сильно, темпераментно играет 
В. Козейкин роль кулацкого сына 
Смолы, маскирующегося под бедня- 
ка-«незаможника». Впечатляюща по­
началу сцена разоблачения Смо­
лы, пытающегося жить по волчьим

яаконам старого мира. Но в ее фи­
нале и режиссер и исполнитель те-4 
ряют чувство меры. Окруженный 
студентами, Смола в і буквальной 
смысле слова по-волчьи воет, за­
кинув голову, и без конца всхлипы­
вает п скулит, как загнанный хищ­
ник. Кстати, чтение Смолой стихов 
Сергея Есенина оскорбительно для 
памяти большого русского поэта, а 
образ убийцы и погромщика при­
обретаем при этом черты, на кото­
рые он никак не может претендо­
вать. В этой же сцене монолог 
Шкивдера о его убитых отце и 
брате, о замученной еврейской бед­
ноте сопровождается чувствитель­
ным, надрывным пением, не соот­
ветствующим мужественному содер­
жанию момента и дающим неверный 
крен всему финалу картины.

Особо следует сказать о сцене 
мещанской слободы. Она 
поставлена очень ярко. 
Режиссер отыскал здесь 
броские, сочные краски, 
но они так гус^ы, так 
пестры, их так много, 
что общая идея тонет в 
этом наборе всех цветов 
и оттенков. Они приоб­
ретают самодовлеющий 
характер, и сцена раз­
растается в самостоя­
тельный этюд о жирном, 
пьяном и распутном ме­
щанстве. которое рас­
крывается тут не столь­
ко в своей сущности, 
сколько в отвратительно 
наглых формах.

В пьесе романтика 
борьбы, вторжения в 
жизнь ради се пере­
устройства во имя высо­
кого идеала не вступает 
в конфликт с мнимой 
романтикой, прикрываю­
щей красивой фразой

мелкий, обывательский идеальчик, 
а, по сути дела, сосуществует ;€ 
ней. Режиссер постарался возме­
стить этот пробел, и сцена в сло­
боде заканчивается символически: 
Тарас Работяга (артист Г. Арсеньев) 
с поднятыми кулаками наступает на 
сбившихся в  кучу мещан. Однако это 
не спасает положения. Его можно 
было несколько поправить, если бы 
актер И. Дмитриев в роли Антонио, 
драматически сильно играющий по­
следнюю сцену, острее, глубже сыг­
рал бы и первую часть роли, если 
бы он не жалел своего героя как 
наивного мальчика, а последователь­
но разоблачал его пошлость, индиви­
дуализм, обывательскую сущность. 
Гибель Антонио в мещанской слобо­
де- —  закономерный итог его жизни, 
а сейчас эта гибель выглядит как 
случайное несчастье человека, вдруг 
попавшего в трясину.

Декларативен конец постанов­
ки —  панорама Университета на 
Ленинских горах и силуэты героев. 
Кроме того, две сцены, предшествую­
щие этой немой картине, поставле­
ны так, что каждая из них ставит 
логическую точку, всему развитию 
действия. Поэтому спектакль имеет 
как бы три коццовки.

Как бы ни были порой серьезны 
недостатки спектакля, они —  ре­
зультат творческой увлеченности ре­
жиссера, поисков наиболее ярких, 
выразительных средств. Это —  про­
счеты ищущего таланта. Они мо­
гут быть преодолены при более 
строгом и  самокритичном взгляде 
художника на свое произведение.

Г. КАПРАЛОВ
п

На снимке: сцена из спектакля 
«Светите, звезды». Слева направо— 
артистка Г. Комарова в роли Еле­
ны, артист В. Соболев в роли Тере­
ня и артистка А. Фрейндлих в роли 
Котькн.


