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Пауза усиливала напряжение. /Растр», 
рялный человек в царских одеждах иря- 
-мб задыхался от еозааяня собствевоого 
бессилия. «Я царь илн не царь..?» 
голос звевдт. на высокой ноте, погон 
опускаете? до подухрипа, и почти .--фи­
зически ощущаешь страдания бодѵнбго, 
иаделеааого . неогранячёнпон властью -.-в 
от этою беспомощного вдвойне. Кажет­
ся,- сейчас ои бросятся на Годунова, ВД- К 
гоиит н возьмет на себя право решения, 
но это только кажется. • ■'

Через минуту он весь изменит^ об­
мякнет, станет жалким. УельпйЙ от 
Бориса, что он — царь. за^кяЙ ю - 
ще скажет жене: «Ты слыщйш, Ари­
нушка, он согласился, ч т о .,и іЙ8Ь;.> 
Потом утрет мокрое от напряэиайиг-дак 
цо и деланно угрожающим тоном, уже 
так, порядка ради, обронит: «То-то и 
оно; смотри у меня...»

Очень тонко проводит В. Особой 
сцену, после которой нам, зрителям, стя­
нет'больно за этого слабого, измучен­
ного своей слабостью правителя. Исто­
рия сухих фактов и цифр отступит пе­
ред, чисто человеческими проблемам^. 
Мы будем „следить . за развитием их 
судеб, за" ЙбЯкЙовёйнёіГ ‘ 'характеров и 
уже отсюда — за решением проблем. 
Может, это и есть главное, когда во 

. всех событиях вначале видишь челове­
ка и. через его судьбу понимаешь исто­
рию. Именно понимаешь и еще — чувст­
вуешь, потому что знать можно н ив 
учебников.

— История меня не интересовала, — 
говорит режиссер-постановщик трило­
гии, народный арт. РСФСР, засту­
женный деятель искусств Грузинской 
ССР, профессор Р< Б- Агамирзян, — 
опа меня цатересоведа постельку, по­
скольку есть определенная историческая 
схема. . . ■

У Алексея' Толстого есть как бы пре­
дисловие, где ои, .обращаясь к желаю­
щим -'поставить его .пьесы, сам говорит,

;о, в, общих , че& , 
произведения, в 
события иногда ?•которых ИСТОрЙ' 

смещены,
иногда просто рарнесены по времени — 
в з авиенмйстй * от'- Тех''' художествешго- 
психологнческпХ задач, которые автор 
ставял.

В 1898 году Московский Художествен­
ный театру открылся «Царем Федором 
Иоанновичем». Там искали подлинную 
утварь, элементы подлинных костюмов, 
я-зрители были поражены удивительной 
исторической достоверностью всего то­
го» что показывали на сцене.

•- '  ~  Сейчас, продолжает Рубец Сер­
геевич,—  такого рода способ подачя 
материала стал достоянием даже опе- 
ры.

Мы могли бы поразить зрителя -тем, 
что события, нсторччески отпесепиые от 
нас па триста лет и, казалось бы, нам 
-уже абсолютно чуждые н безразличные, 
вдруг обретают для пас человеческую 
близость в психологической борьбе зю- 
ден, где идеи современны. Поэтому мы 
избрали совершенно иной путь — иё ар­
хеологического изыскания, а форму 
исторической гравюры, что лв, папоми- 
нающей русский костюм, русскую ут­
варь, но ею на самом деле пе являю- 

/Дюйся/Я бы сказал так: хоть у нас 
приляг^ ругаться словом .«стилизация», 
так ВОТ его все же историческая стпли-

>  отнеслись к пьесам Толстого так, 
как если ѵ0ы их написал Щекспир или, 
Скажем, Брехт. Мы -пытались взять из 
«ее: согдиГльную борьбу, столкновение 
Человеческих характеров, конфликты 
.воодадьйые и психологические, а исто­

даяуйзйтзч»1
Ж'- ХАБАРОВСК

рическими они являются постольку, 
іпоскольку в них действуют исторические 
'■персонажи, существуют исторические 
ситуации, па которые пьеса, в основном, 
опирается. Водить на такие спектакли 
ш^гольикков учікь историю вряд ли 
есть смыслъ Во всяком случае, только за 
э т и м . ' __ 

Естестветф, для актеров постановка 
трилогий била делом нелегким, им 
очень нужны знания истории, и в пери­
од работы, доктор исторических наук . 
Р. Т ?  Скрынников прочел цикл лекций 
по зцоха, Од. едтор книг и об Иване 
Грозном, и о Борисе Годунове, и о 

. -  .... - 5- ,.А«Смутаоді времага». г. Он рассказывал
!5Ч-с«б«аентраровапа^^а ,^ді( было на самом деле.

. Посл^лего стало понятным, почему і 
тор ігьес так или иначе некоторые фак­
ты обошел, а другие поставил в центр.

Это, конечно, была большая шкала 
для актеров и для меня. Мы стали пер­
вым русским театром, на сцене которо- 
г о идут все три части, но это как бы 
один целый спектакль, имеющий сквоз­
ное действие в единую задачу. Спек­
такль построен на трагедии возвышения 
и падения Бориса Годунова, ио каждая 
часть представляет из себя как бы от­
дельную, локальную притчу.

Мы долго работали с  хором, поэтому 
и музыкальный ход, п пластический в 
достаточной степени основан па знании 
история. Можпо даже сказать, что 
после ностаповки этой трилогии я — 
спениалист по первому десятилетию 
XVII века в России. Я читал все, что 
иапнеано по этому поводу у Соловьева, 
у Костомарова, у Ключевского я у Ка­
рамзина, и у Скрынникова, даже лето­
писи, по это только материал, который 
преобразуется в политическую драму.. 
Повторяю, прямого историзма в спек­
таклях нет. И я, грешным делом, счи­
таю, что и в  этом их сила.

Спектакли сыграпы, я теперь хаба- 
ровчапе имеют возможность сами 
оценить большую работу театра. Может, 
им поможет в этом сегодняшний рассказ 
режиссера.

Н. ТВЕРД ОХЛЕБОВА.
На снимках: сцены из спектаклей.
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