
П
ЕРЕД открытие» в Кие­

ве гастролей йеиииградскв- 
го драматического театра 

имени В, Кемиссаржевсяой главный рбт 
жиссер его заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР и Грузинской ССР Р, Ага* 
мирзяи выступал по телевидению. Он 
ВЫСкаЗ’вЛ Тогда верную МЫСЛИ »  ТОМ, 
что успех театра » начале гастролей • *  
это Тольне аванс,' Об истинном''же ус­
пехе' мбжио судить не по гему, или 
встречают, а «о тому, как провожают 
творческий коллектив.

Ну что ж, гастроли нашил гостей а 
столице республики закончились. Теперь 
Коммесаржеацее «тратили зрители 
Одессы. И, вероятно, уже можно разо­
браться во впечатления* от спектаклей 
л йнинг рвдцев, о ти т  гастроль ноя афиши.

Когда подходят к оценке театра, 
обычно прежде всего говорят об идей­
но-тематической направленности его 
творчества, о его содержательности. 
Эго безусловно справедливо. Но сцени­
ческое искусстве должно отвечать еще 
одному обязательному требованию —  
быть интересным, зрелищным. Театраль­
ном. Думается, ленинградцы отчетливо 
понимают, как важно соблюдение это­
го условия. Можно по-разному оцени­
вать их спектакли, отмечать разную ме­
ру взыскательности в том или ином слу­
чае. Но нельзя не почувствовать умение 
постоянно поддерживать живой интерес 
Зрительнаго зела к происходящему на 
сцене, И «Сли, обращаясь к  проблема­
тике театра, следует отметить етрвмл*< 
кие к меовльно-этичеакей теме, то с 
Не меньшей определенностью можно 
говорить о его тяготении к  драматур­
гии с. неожиданными, порой парадок­
сальными сюжетными поворотами, к 
острой сценической форме.

Характерна а ятем смысле трагико­
медия Г. Горина «„.Забыть Герострата!», 

пестведвнная Я. Агамирзяном.
...На темном, растворяющемся во 

мраке фене внезапно выхватывается 
светом Прямоугольник. Отчетливо види­
мый в 'нам человек возбужденно раз­
махивает факелом, повторяя с упорст­
вом маньяка, что он Герострат, Что это 
он, именно он —  запомните это на­
вечно — только что дерзнул поджечь 
Храм Артемиды,' прекрасное творение 
человеческого гения.

Напряженное, резкое, как диссонанс, 
начало спектакля Сразу подчиняет себе 
зрителя. Оно несет В Себе заряд пуб­
лицистичности, И эта .публицистичность, 
обнаруженная в первый ж е момент сце­
нического действия, живет «о всех ком­
понентах постановки., зритель оказыва­
ется втянутым в спор, р поединок двух 
противостоящих сил — Герострата и 
главною судьи города Эфесе Клеона. 
Безумного честолюбца, попиравшего 
нравственные законы людей, и сурово­
го неподкупного слуги своего народе, 
Преступнике, одержимого идеей увеко­

'ЛЕТНИЕ ГАСТРОЛИМЕРА ВЗЫСКАШЬНОСТИ
вечить,, себя/и жреца правосудия, жаж­
дущего-,не только вынести справедли­
вый приговор, но и стереть и» памяти 
современников, и потомков само имя 
преступника.

Но чем привлекательней неулыбчивый’ 
Клеен , у  И . ; мраекб, тем драматичней 
кажется его борьба. Это Мужество оди­
ночки.., Те, кто вчера ѳщѳ предавал 
Герострата анафеме, один за другим 
Попадают в плен ого демагогии. Неуло­
вимо гибкий и лукавый, Как змий, Геро­

страт С, Ландграфа, бесконечно меняю­
щий облик, но неизменный в своей су­
ти, ловил играет на человеческих сла­
бостях..' .....

Ненаказанное зло, —  утверждает этот 
острый «0 мысли и по сценической 
форме спектакль, —  таит в себе вели­
кую опасность. Оно развращает людей. 
Театр, призывает к  гражданской актив­
ности, к личной ответственности каждого 
за судьбу всех. И хотя рядом с остро­
умно, иронично решенными образами 
(Тисса ферм —  АѴ Храбров,, Климентина 
—  Н, Орлова, ростовщик Криеипл —  
А. ЯнкВвскИй И ДР>) есть и менее аыра- 
ертельиые, и хотя рисунок роли Геро­
страта, интересный в замысле, хОГвЛОСЬ 
бы видеть более строгим, спектакль все- 
таки воспринимается как произведение 
цельное и художественно последова­
тельное.

Гайтр.еще раз обращается К событи­
ям прошлого в трагедии А. Толстого 
«царь Федор Ибанмовнч». И снова для 
тою , чтобы не материале истории, но 
е позиций евгодияшнего дня рассмот­
реть важные моральные проблемы. Мо­
жет пи бь|т» нравственны— деспотизм, 
даже если а нем ищут опору во имя 
благородных целей! Что вообще есть 
добро и благо не в обиходнО-житей- 
еНом, а философском смысле, в мас­
штабах государств»?

Публицистическую интонацию, •—  а ее 
со. Всей очевидностью и в этом случае 
Пытается Внести режиссер (постановка 
Р. Агамирзяна), Прежде аоего долж­
ны сообщать спектаклю, скоморохи. Ин­
термедии СО скоморохами, которые 
вводит, а действие постановщик (в тек­
сте трагедий их нет) призваны служить 
своеобразным ироничным, граничащим 
порой с издевкой комментарием собы­
тий, происходящих на,сцене.

Но, поставив задачей рассмотреть кон­
фликт трагедии а его широком фило­
софском аспекте, режиссер оказывает­
ся недостаточно песлаДОВаТеЛьным,

Сценическое решение главного - героя 
царя Федора восгіркнймвется независи­
мо, вернее даже а противоречии, с об­
щим еамыслом спектакля, Хочется под­
черкнуть, что речь идет именно о трак­
товке, а не об уровне исполнения, '
В, Особик “ ■ актер 'н ’еебычайн® тонкой 
нервной организации, искренность кото­
рого граничит с самозабвением.

Трагедию абстрактной доброты актер  
сужает до трагедии маленького, слабо­
го, психически неуравновешенного чело­
века, в силу своей болезни нежизне­
способного. И В. Особик подробно, с 
полной достоверностью, в какие-то 
мгновения переступая даже грань эсте­
тического, прослеживает душевный мир 
этого Федора. і  .

К рассмотрению моральных Проблем 
приглашает зрителя и спектакль «Про­
давец дождя», поставленный Р. Агамир­
зяном и В. Лвнцеенчусом ,ло интерес­
ной пьесе Р, Неша, исполненной веры 
в духовную красоту человека, в его 
способность преодолеть то, что мешает 

•ему быть самим Собой,
В репертуаре наших гостей привлека­

ют внимание постановки по произведе­
ниям драматургов братских республик —  
трагикомедия белорусского писателя 
А, Макаенка «Амнистия», грузинские 
Пьесы «Не беспокойся, мама!», «Если 
бы небо было зеркалом,..»

Спектакли, о которых ШЛа речь, ней- 
белее полно выражают стремление ле- ум» 
нингрвдцеа говорить в острой, необыч» ( х  
мой, увлекающей зрителя форме о важ- -— , 
ных и волнующих проблемах. Желание 
завоевать зал, показывая спектакли зре- л * -  
лищные, яркие —  естественно и понят- 
на для театра. Но стремление к п О - ^ ^  
пулярнеети приводит Порей к снижению  
требований. Потрафляя вкусам невзыс­
кательного зрителя, театр, случается, 
допускает творческий компромисс. На­
ряду. с интересными пьесами он обра­
щается, например, к комедии В. Кон­
стантинова и Б, Рвцера «Проходной 
балл», чрезвычайно неглубокой по сво­
ей проблематике, характеристике персо­
нажей, наконец, по • сюжетным ходам, 
Естественна, что спектакль, возникший 
на острее такой драматургии, не отве­
чает серьезным художественным тре­
бованиям.

Отдавая должное творческим возмож­
ностям-театре, которые нашли воплоще­
ние ■ лучших спектаклях, хочется поже­
лать нашим гостям-, чтобы они всегда 

’ оставались достойными самих себя.
А. МИЛОИАЦКАЯ,

г. киев


