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АКТЕР УХОДИТ ИЗ ТЕАТРА
На имк=директора

иатическ(^> театра наступило заявление 
о т ’нЗрйХкбЖ артиста РСФСР В. И. Чест- 
нокова €<|фосьбой освободить его от ра­
боты ^ .

Как с б и л о с ь ,  что актер, около десяти! 
лет проработавший в театре, ушел из не­
го? Продумано ли было его решение?

Когда знакомишься с. фактами, стано­
вится ясно. что дело не только в  том, 
что на протяжении ; десяти лет театр не 
сумел всесторонне, использовать возможно­
сти этого актера и  в настоящее время в 
его репертуаре остались всего две роди,—  
дело в принципиальном расхождении 
устремлений художника, творчески отно­
сящегося к  своему труду, с проводимой 
руководством театра репертуарной поли­
тикой. '•

Именно это обстоятельство -заставляет 
задуматься Я О судьбе других актеров, в  
частности. о молодежи, которой особенно 
необходимо совершенствовать свое мастер­
ство на/'лучших драматургических образ­
ц ах .. ' '

За последние годы в  Ленинградском дра­
матическом театре не было спектаклей, 
которые^ вызвали бы если не единодушное 
одобрение, то хотя бы оживленные споры. 
Однообразные и малоинтересные, они бы­
стро и  .^незаметно■ сходили со сцены.

А ведь, в  прошлом , у  тратра было немало 
хороших...постановок. Сложившийся в 
годы Великой Отечественной войны актер­
ский коллектив увлекал зрителей героико- 
романтическим пафосом своих спектаклей. 
На его сцене шли лучшие советские: пье­
сы «Фронт», «Русские /люди», «Наше­
ствие».’

В первые годы после войны театр осу­
ществил значительные спектакли: «Глубо­
кие корни», «Счастье», «Укрощение 
строптивой».

Надолго остались в памяти зрителей и  
такие проникновенные психологические 
спектакли, как «Жизнь в  цитадели», «Три 
еестры».

Но все зги успехи —  -в прошлом. Прав­
да,. кроме второсортных произведений 
(«Государственный советник», «Белый 
фургон», «Битва за жизнь», «Запретный 
рубеж»), к  которым театр обращался в. 
своих репертуарных поисках, были и т а ­
кие, как «Стрекоза», «Тридцать серебре­
ников», «За вторым фронтом», «Три сол­
дата». Но после ряда неудач театру не­
обходим был спектакль, который мог сТать 
этапным в его жизни, Дать, ему возмож­
ность вырваться из плена второсортной 
драматургии.

Именно поэтому появление в репертуар­
ном плане трагедии Шекспира* «Гамлет» 
всколыхнуло весь актерский коллектив.

«Гамлет» относится к  тем . произведе­
ниям, содержание которых, по словам Бе­
линского, «велико и бесконечно, как все­
ленная».. Каждая эпоха имеет возможность 
открыть все новые и новые стороны в 
этом глубочайшем творении мировой дра- 

.матургии.
Шѵ ленинградской сцене «Гамлет» не 

17’ лет.. Правда. совсем недавно
.«йішастановке «Гамлета» обратился Театр 
’драігег вмени А. С. Пушкина. Но разве это 
исключает, возможность иного решения 
трагедии другим коллективом?

Мечту о «Гамлете» коллектив Ленин­
градского драматического театра лелеял с 
1949 года, но здлько в  1953 году появи­
лись реальные возможности для се осуще­
ствления. Постановка «Гамлета» открыва­
л а  простор для творческих замыслов, ко­
торые давно зрели в недрах; коллектива. 
Можно поэтому себе представить, с каким 
воодушевлением:, с какой целеустремлен­
ностью взялись за работу актеры и осо­
бенно молодежь, для котррой этот спек­
такль должен был стать серьезным испы­
танием.

В прессе отмечалось, что смотр моло- 
' дежи в  Ленинградском драматическом те­

атре не дал того количества ярких работ,
; на которые можно было рассчитывать. 

«Гамлет» позволил бы молодым артистам

проявить новые стороны своих .'дарований. 
Так, Э. Попова должна была сыграть роль 
Офелии, Н. Дмитриев работал над своеоб­
разной и интересной трактовкой роли ко­
роля, В. Соболев, И. Домбек, Н. Бояр­
ский, Г. Сатини с большой энергией вви­
лись за работу над образами трагедии.

Но со стороны руководства отношение 
к  постановке «Гамлета» было прямо про­
тивоположным энтузиазму коллектива.

Непосредственная работа с  актерами 
началась в марте 1954 года, т / е .  на пол­
тора месяца позже назначенного срока. 
Н чем дальше велась работа, тем небла­
гоприятнее складывались условия для по­
становочной группы. То из ее состава 
вывели режиссера для срочного выпуска 
очередного спектакля, то не оказывалось 
возможности дать художнику макетчика, 
то исполнители «Гамлета» вызывались на 
репетиции других спектаклей, то для ра­
боты над «Гамлетом», не находилось по­
мещения, не были заказаны декорации и 
костюмы. Короче, не было- той заинтересо­
ванности в  работе, которая должна содей­
ствовать созданию произведений сцениче­
ского ̂ искусства. А главное, только девять 
человек было выделено с самого начала 
для работы над спектаклем. Работа с 
остальными , исполнителями откладыва­
лась на неопределенный срок. Само собой 
разумеется, что это чрезвычайно замедля­
ло и  ограничивало работу над достановг 
кой. . "

Несмотря на все трудности, актеры ра­
ботали с подлинным творческим подъемом, 
и  в конце июня 195 4  года показ 11 сцен 
художественному совету прошел с боль­
шим успехом.

И вот, когда на постановку, было затра­
чено столько сил и  средств,. когда вопре­
ки всем препятствиям около сорока про­
центов работы было сделано, руководство 
театра «усомнилось» в силах коллектива 
и неожиданно объявило, что театр не 
справится с постановкой «Гамлета».

Была найдена и мотивировка: «Гамлет» 
срывает план.. Невозможно «убивать» 
столько времеви на эту постановку, когда 
вместо нее можно сделать целых три во­
зобновления.

Но будет'ли этим достигнуто выполнение 
Плана? Предусматривая определенное ко-: 
личество постановок, план обязывает тез-1 
тры работать творчески. Н е будет ли на­
рушением . плана переход р более трудно- ' 
го, но боліее нужного пути, каким явилось 
бы для театра осуществление шекспиров­
ской трагедии, на более легкий дуть в о - , 
^обновлений?

Капитуляция театра перед «Гамлетом» 
вызывает серьезные опасения, создается 
впечатление, что театр вообще отказывает-; 
'ея от попыток дерзать, ставит крест на; 
творческих поисках. Это тем более в о л -: 
нует, что отказ от попытки творческого 
взлета явился первым шагом в работе н о - . 
врго художественного руководителя В. С. 
А вдруш кевича,Д ,$даерта его . прихода -в 
театр прошло восемь месяцев, но измени­
лась’ ли,-жизнь :.н театре за это время? 
Намечается ли тенденция к  творческому 
подъёму? Стало ли бережнее отношение к 
работе актеров?

Народный артист РСФСР В. И. Честно- 
ков не нашел применения в театре своим 
творческим силам. Мы не можем полно­
стью оправдать его уход: он мог найти 
лучшие формы протеста против непра­
вильных действий руководства. Но непол­
ноценность репертуара отрицательно ска­
зывается на работе всего коллектива и 
особенно на росте молодых исполнителей.

Положение, создавшееся в  Ленинград­
ском драматическом театре, внушает 
серьезные опасения. Необходимо п ринять. 
срочные меры, чтобы вывести театр из ; 
состояния депрессии-и направить его на : 
путь активной творческой жизни.

Г. ДОБРОВОЛЬСКАЯ


