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БОРЕМСЯ 

И ЖИВЁМ?
Н  А  Р> О  Д  У

'Т Р У Д Н О  оказать, когда за-
1  родилась-эта дружба. Во 

всяком. случае, много раньше 
того, как был заключён офици­
альный договор о творческом 
сотрудничестве нашего Ленин­
градского драматического теат­
ра имени В. Ф. Комиссаржев­
ской н коллектива завода 
подъемно-трансиортиого обору­
дования имени. С. М. Кирова. 
К ак всякая настоящая друж ­
ба, она возникла незапланиро­
ванно, продиктованная, что на­
зывается, движениями души —  
взаимной заинтересованностью, 
симпатиями, стремлением быть 
ближе друг к д р у г у . , •

Наверное, ее начало ведет 
в те далекие времена, когда 
в заводских цехах еще не 
очень регулярно стали • появ­
ляться распространители те­
атральных билетов, а профор­
ги организовывали . первые 
культпоходы. Потом на по­
мощь распространителям при­
шел филиал театральной кас­
сы, И на заводе стало много 
театралой-завсегдатаев. Они 
смотрели все подряд. У  них 
появились любимые актеры и 
любимые спектакли. Тогда-то 
и было решено чаще бывать 
на заводах, в цехах, где зри­
телей 'и  актеров не разделяет 
сценическое пространство, где 
легко и"' непринужденно завя- 
зываЮтСЯ1 инти общения. Д и­
рекция, Партбюро и профсоюз­
ная организация театра для 
начала организовали несколь­
ко экскурсий в заводские це­
ха, чтобы актеры поближе уз­
нали, как  трудятся краностро­
ители, какие проблемы реша­
ют, что их волнует.

Люди, события, вся окружа­
ющая жизнь для нас сегодня 
питательная среда, без кото­
рой мы не мыслим свое твор­
чество.

Я благодарен судьбе за то, 
что она дала мне возможность 
не теоретически, по книгам 
и воспоминаниям деятелей те­
атра, а на практике, в  самом 
начале творческого пути ощу­
тить силу общественно-полити­
ческого резонанса драматиче­
ского спектакля, если в нем 
оказывается • уловленным «со­
циальный заказ» своего време­
ни. Мне довелось принимать 
участие в создания спектакля

«Оптимистическая трагедия» на 
сцене Академического театра 
драмы вмени А. С. Пушкина. 
Это был 1956 год. Я только 
что окончил театральный ин­
ститут, и Г. А. Товстоногов, при­
глашенный для постановки это­
го спектакля, взял меня к се­
бе в помощники, «•:

Слов нет, в спектакле была 
пастоящая образно-пластиче­
ская режиссура Г. Товстоного­
ва, великолепные декорации 
А. Басулаева, точно раскры­
вавшие атмосферу времени 
гражданской войны, музыка, 
тогда еще начинающего компо­
зитора К. Кара-Карцева, ак­
терское мастерство выдающих­
ся актеров того времени и, 
в первую очередь, Ю. В. Толу­
беева. Но сегодня, мне кажет­
ся, что огромный успех спек­
такля был скорее не художе­
ственным, а гражданским, Он 
необычайно точно резонировал 
со временем, в которое созда­
вался.

С тех пор «социальный за­
каз» для меня не столько эсте­
тическое понятие, сколько жи­
вое мое ощущение того, чего 
ж дет зритель от театра, что 
он хочет, может быть, сам то­
го не сознавая, увидеть на 
сцене. И когда говорят «дер­
ж ать руку на пульсе времени», 
«слушать свое время» и т. д., 
— все это, в конце концов, 
сводится, к умению театра уло­
вить в общественной атмосфе­
ре то, что сегодня волнует 
большинство наших современ­
ников.

Я неоднократно возвращался 
потом к историко-революцион­
ной теме. Еще в БД Т (с Г. А. 
Товстоноговым) в «Гибели эс­
кадры» А. Корнейчука, в Теат­
ре имени-В. Ф. Комиссаржев­
ской в «Большевиках» М. Ш ат­
рова, посвященных столетию со 
дня рождения Б. И. Ленина. 
И каждый раз, когда обраща­
ешься к ленинской теме, инте­
ресует не только и не столько 
история (хотя это интересно и 
познавательно само по себе), 
а то  соотнесение исторической 
правды эпохи с сегодняшними 
заботами и мыслями тех зри­
телей, которые наполняют на­
ши залы ежедневно.

ИСТОРИЯ советского теат­
ра знает немало случаев,

когда на основе кажущейся 
сейчас слишком простой дра­
матургии создавались спектак­
ли огромного эмоционального 
накала, буквально подымавшие 
на ноги зрительные залы. Они 
заставляли зрителей востор­
женно, плакать, смеяться и бес­
конечно аплодировать в. благо­
дарность театру за- улдвлен- 
ную в жизни правду истории, 
Так было со спектаклем 
«Ярость» Яновского в Театре 
имени А. С. Пушкина в годы 
коллективизаций, когда под 
торжественно-траурный марш, 
написанный Ю. Шапориным, в

Чаа/саЯбо н/шмЬхеми/Я нл/юЬу. О м  должно уходшнь 
обоими глубочайшими ко/імми б  самую Лолщу ши/юких 
іЯ/іудяищхся масс.
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конце спектакля склонялись, 
знамена, опускался занавес с 
подлинными именами жертв 
классовой борьбы в деревне. 
Так было в дни гражданской 
войны в Испании со спектак­
лем по пьесе Афиногенова 
«Салют, ИсланияІ», так было 
в период выпуска «Оптими­
стической трагедии» в канун 
XX съезда партии.

Сейчас к 1.10-й годовщине 
со дня рождения В. И. Лени­
на наш театр подготовил по­
становку новой пьесы драма­
турга М. Ш атрова «Революци­
онный этюд: синие кони на 
красной траве». И для нас э т о ' 
продолжение нашей, работы 
над ленинской темой. И опять 
в театре, как и в дни поста­
новки «Большевиков», напря­
женный творческий ритм, и 
опять мы слушали лекции о 
первых годах работы молодого 
советского правительства, смот­
рели документальные филь­
мы о Ленине, о том великом 
и бессмертном времени.

В дни спектакля «Больше­
вики» за кулисами не было 
обычной толчеи и так назы­
ваемых буфетных разговоров.

По единодушному желангао 
труппы <но радио звучали лю­
бимые музыкальные произве­
дения Ильича. Пьеса «Больше­
вики» была построена таким 
образом, й&5 сам Ленин на 
срене’ не появлялся. Это был 
тот памятный советскому наро­
д у  день — ЗР' август а 1918 года 
— день покушения, на Влади­
мира ілльича Ленина, .когда в 
него стреляла эсерка Каплан. 
Мы ЧНДрЛи соратников Лени­
на в трагический момент, ког­
да жизнь вождя революции 
висела, на волоске н каждая 
минута-.могла быть последней.

Через поведение соратников 
Ленина,’ через телеграммы, 
письма Ленина доносилось до 
нас бйение пульса той незабы­
ваемой эпохи.

В Сбоей последней пьесе Ми­
хаил Шатров, на мой взгляд, 
поднялся на новую ступень 
театральной Ленинианы. В на­
шем театре и кино существу­
ет прочная, традиция, создания 
образа Ленина. Всем известны 
огромные творческие достиже­
ния Щукйиа и Ш трауха в этой 
области. Й., не отвергая того, 
что былб сделано нашими пред­
шественниками, все же можно 
думать, что пьеса, в которой 
Ленин существует как бы от­
раженно и нет конкретного ак­
тера,. загримированного и со­
здающего через определенные, 
хорошо знакомые характерные 
черты облик Ленина, сегодня 
произведет на зрителя не мень­
шее впечатление. В таких спек­
таклях , похожесть и непохо­
жесть, соответствие и несоот­
ветствие внешних черт уже ни­
как не может занимать зрите­
ля. Все его внимание сосредо­
точивается на глубине и емко­
сти ленинской мысли. На его

гениальном умении точно оце­
нивать политическую ситуацию 
и принимать единственно вер­
ное решение.

В пьесе Ш атрова нет персо­
нажа — Ленин, есть Актер, 
рассказывающий нам об одном 
дне жизни Владимира Ильича, 
том, ставшем сейчас историче­
ском дне 2 октября 1920 года, 
когда Ленин произнес свою 
известную речь на III  съезде 
комсомола. Эта речь всем сво­
им пафосом направлена была 
в завтрашний день страны. И. 
актуальность этой речи, ее про­
блематика и есть тот сові>емен-

ный стержень, который соеди­
нит правду историческую с 
правдой сегодняшнего дня.

И когда Актер, рассказываю­
щий об этом дне жизни Л е­
нина в диалоге с одним из 
персонажей, в пьесе говорит: 
«Одному товарищу я недавнЬ 
устроил экзамен по граммати­
ке. Я  спросил его, где в сло­
вах^ «советская власть» суще­
ствительное и где прилагатель­
ное. Он ответил: существитель­
ное — «власть», а «советская» 
—1 прилагательное. С точки 
зрения грамматики — правиль­
но. Для нас же существитель­
ное — «советская», а «власть» 
это уже прилагательное».

Мне кажется, в этой мысли 
Ленина многое от нашего дня, 
от исторических решений XXV 
съезда партии, от тех задач, 
которые мы сегодня! все вместе 
решаем.

И если хоть в какой-то ме­
ре нам удалось создать спек­
такль, в котором бы прочиты­
валось величие ленинской мыс­
ли, направленной в завтра, то 
я буду считать задачу нашим 
коллективом выполненной.

ИЗВЕСТНО, что при подго- 
. товке любой постановки 

наступает момент, когда невоз­
можно уж е бывает работать 
при пустом зале. Реакция зри­
теля должна помочь проверить 
и уточнить режиссерские ак­
центы, яснее прочертить глав­
ную мысль произведения- И 
тут необходим не случайный, 
а свой постоянный зритель.

Такими зрителями для нас 
давно стали машиностроители. 
Они — незримые, но обяза­
тельные участники не только 
вечерних спектаклей, ио н ут­
ренних репетиций, замыслов 
будущих постановок.

Мне памятна история с вы­
пуском спектакля «Романтика 
для взрослых». Артисты усом­
нились — будут лй эти, на 
первый взгляд, сугубо произ­
водственные вопросы интерес­
ны зрителю. Пригласили кра­
ностроителей и показали свою 
новую работу.

После представления состо­
ялся большой разговор. Впро­
чем, и до него было уже яс­
но, что события спектакля не 
оставляют равнодушным зри­
тельный ,зал. Во время обсуж­
дения это мнение подтверди­
лось. Зрители увидели в этом 
спектакле за узко производст­
венными проблемами острые 
морально-нравственные. Арти­
сты и рабочие говорили в тот 
вечер не только о качестве 
пьесы и постановки, об испол­
нении той или иной роли, гово­
рили о насущных задачах 
нравственного воспитания кол­
лектива, о влиянии эстети­
ческих начал на духовный мир 
рабочего человека, об утверж­
дении советского образа жиз­
ни.

^Рабочий коллектив доказал 
в5<гот вечер не только необхо­
димость жизни этого спектакля, 
но, еще раз продемонстрировал 
богатство своего жизненного 
опыта, здравую мудрость суж­
дений и эстетическую зрелость. 
Не случайно сегодня равно­
правными членами художест­
венного совета театра являют­
ся наши друзья-производствен­
ники. Не случайно в заводской 
газете появляются серьезные 
аналитические рецензии спек­
таклей театра, написанные ра­
бочими и инженерами. Не слу­

чайно артисты и машинострои­
тели на совместных совещани­
ях делятся опытом организа­
ции своей производственной 
жизни, социалистического со­
ревнования.

И еще одно примечательное 
событие явилось результатом 
союза искусства и труда. В 
промышленном Московском 
районе Ленинграда открылся 
филиал театра. Теперь Театр 
имени В. Ф. Комиссаржевской 
стал самым большим из дра­
матических театров города.

На сцене филиала, который 
открылся в здании Дворца 
культуры и техники имени 
Капранова, идет весь основной 
репертуар театра. Здесь об­
суждаются зрителями все но­
вые работы коллектива, орга­
низуются творческие встречи 
с мастерами сцены.

Советский зритель явле­
ние поистине уникальное. Это 
самый благодарный и отзывчи­
вый в мире зритель. И вместе 
с тем самый взыскательный. 
Это не пассивный потребитель 
«духовной пиши», а созида­
тельная сила, зримо воздейст­
вующая на искусство, на твор­
чество его мастеров. Творить 
для такого зрителя — и вели­
чайшее счастье, и величайшая 
ответственность.

Ленинский девиз «Искусство 
принадлежит народу» в нашей 
стране наполнен повседневной 
социальной практикой, реаль­
ным приобщением миллионов! 
к художественным ценностям. 
И задача наша, работников ис­
кусств, — формирование обли­
ка нового человека, всесторон­
нее развитие личности граж ­
данина общества развитого 
социализма.

В художественном творчест­
ве есть опасность возникнове­
ния разрыва между творчески­
ми намерениями и практиче­
ским воплощением этих наме­
рений, но если искусство ухо­
дит своими корнями в народ, 
если существует союз труда и 
искусства, это помогает избе­
жать такой опасности.

Р. АГАМИРЗЯН, 
главный режиссер

Ленинградского 
государственного! 

драматического театра 
им. В. Ф, Комиссаржевской


