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В ТОРОЙ спектакли Темура 
гЧжёпдэе а БДТ (после

. ,  ^Коварства и любви» —  
«СалеиСкйе колдуньи»;./' Артура',. 
МкдлерОфасставйлмногиё точ/, 

'ки ;н а Д .і На Фонтанке- вокруг 
БДТ снов» толпы стреляющих 
лишний билетик, московские кри--. 
тики уже напечатали , несколько 
восторженных, отзывов, Питер­
ская критика, напротив, хранит, 
молчание либо и вовсе полйа, 
скепсиса. Все вполне закономер­
но. ' ,,.'і • - ' . ч? ' . . ;

В последние годы, когда ру­
шилось ‘ асе, рушилие* и теат. 
ральнйе авторитеты. Процесс' 
низвержения; кажется, не-.
остановим. Знаю людей, 
которые захлебнулись от упое­
ния, когда Любимов вернулся из 
первой эмиграции и выпустил на 
’ аганке восстановленные спек- 
•акяи, но уже через год написа-
Ч о нем «всю суровую правду», 

’чп этом та гоя на Таганке - ни- 
тга в сущности не изменилось.
Лшьела спасает от низверже- 
я только то, что его редкие ла- 
'оаторные опыты почти никому 
Союзе недоступны, Додина — 

•ерхм -я продуктивность и 
■ерхабсолютиая ориентация на 
границу.

Скепсис по отношению к Тов­
стоногову возник тоже, хотя у 
БДТ вплоть до середины 80-х в 
кругах серьезной интеллигенции 
сохранялась устойчивая репута­
ция театра № 1. (У  молодой 
публики театром № У уже стал 
в те годы московский Ленком.1 
Занятно, что этот скепсис, опять- 
таки практически не связанный с 
реальным изменением возмож- 
і. .стсй БДТ, имел ту же причи­
ну, что и —  в свои годы — 
скепсис по отношению к класси­
ческому МХАТу и «крестному 
отцу» Товстоногова К. С. Ста-

і і е  'М 'дриёйс* * * 4 контакта, прежних' 
віёййоотноиіейий.театра я пуб-’

ЙК./Из театра ушло ощущение;, 
чийбго . событий.д Исчезла; 
щельГ Мы привыкли, - что в мэ-' 

яейыіих залах, куда не-каждый 
вечер проникают блюстители 
идеологии, театры намекают на 

ч правду. Мы были вА негласном 
Хсговоре с тёатром.против' правя- • 
і'трльствК. Чхеидзе.вернул тради­
ционному тёатру-Ц ную :; знати- 
іІЙоеть:

режимом;,а-«'чуЩдую» астетяі 
режим подавлял, Молодой,Ѵпу„. 
лике захбтёло&ь «(его-то.' йпбго;- 
иеобычного;' Иных плодов, Д а 1 И 
сколько лет -ртпущено любому 
театру? —  рассуждали более 
трезвые. 15?=; 20? Способен /ля 
БДТ породить; и освоить новую 
программу?.; бее ясно; ТоВсТоиОЧ/ 
гол, уже неинтересен, интеррсньіі- 
тёатр-кабаре^іВедный-"бобі<кі»;;й’; 
стадия .цоВооо-;., звук» «В /Д Й Р йж  
^ібдкаяе»,; ;л

К мойенту сйерЭОрвстойогоѴ’ 
ва казайось, что БДТ — конец?- 
Разваливающийся ватруху-, яочрй 
тённый раритет, . {к т

В такую ситуацию. я приВіё^4 
наконец' работать/ Темур Чіёй-^ 
дзе, .откликнувшийся На давнее^ 
приглашение .Товстоногова. толь-/ 
ко теперь, кдТда подтолкнула 
судьба. Пришёл один,' на- 'трёгй  
тбилисских -'.театральных •/' иидёФ 
ров (Михаил Т ум а н и ш в и л и Р о й  
берт Стуруа —  Темур ЧхеиДКё)/;' 
И обнаружилось несколько пора-. 
зительных самоочевидностей: 1) 
в БДТ по-прежнему лучшая в 
стране труппа, причем, что во­
все необычно, сильны не только' 
суперзвезды, но и исполнители 
второго ряда в «Салемских кол­
дуньях», за очень редким исклю-і 
чеітем, даже те, кто играет • 
проходные роли; 2) мы уже за­
были, что такое настоящий сце­
нический ансамбль, психологи­
ческие нюансы, подтексты, вза­
имные отражения и т. д., что та­
кое подлинная профессиональная 
школа и традиция; 3) в нашем 
театре все, включая самых разу­
далых бунтарей, вышли из Ста­
ниславского, іі если и есть у нас 
теперь место, где бродит тень 
классического МХАТа, то оно не 
о прошгстидеслтничсском мос­
ковском б. Камергерском, оно 
здесь — на Фонтанке, в БДТ.
А Чхеидзе — что бы сам, кста­
ти, ни говорил — после ухода 
Топстсногоаа и Эфроса наиболее 
реальный продолжатель главной 
отечественной традиции.

Театральный кризис последних 
пяти лет только отчасти был

нюанса, ,сочувствий;*
ІпереЖЙЛ.апия.,,'* Вдруг. ЬбнЦуяій-
Аі»»««»»««- .ым'мДж ллаопМІшмік '<»Ж_

ям и страстям давно пёрёстра 
.' давших и пёренаДеявшяхсд'і' яю- - 
}ідеЙ й что ты совершенно осте-- 
Цтвейно проводишь в театре по-'
> классическому долгий вечер, цо- 
А т і'.д о  йо'яуиочй, даже я не тто-,, 
Тулядывая "На чаей. '■ ■

'"ТО'естьі конечно, Чхекдзё.Ні-!1/  
,• верняка изначально выбрал «Са­

лемских колдУийй» потому, /что ;
'сЪжет идеально ложится на оте­
чественную почву: политический, 
процесс 1692 ( I )  года в городе 
Салем, в Америке — собствен/ 
но,' еще до-Америке, где было 
разыграно .громкое дело о мас­
совых. связях с дьяволом и где 
людей, как й у нас 250 лег 
спустя, казнили на основании 

' доноса и> собственного призна­
ніи под пытками, ясно, что и 
Миллер писал эту вещь, помня 
о маккартизме и новых временах 
«охоты на ведьм». Но вот верь­
те или нет, но в этом невероят­
но актуальном для нас спектак­
ле нет ни грана надоевшей 
публицистики! Чистая и фанта­
стически захватывающая траге­
дия характеров и честолюбий, 
любви, ревности и мести, Чхеид­
зе словно бы вне политики, вла­
стей, государства... Не так, не 
«словно бы» — он абсолютна 
вне их! Финальный нравствен­
ный вывод одного из главных ге­
роев он заглушает музыкой. Ге­
рой все равно пытается говорить 
— не слышно. Публицистическая 
антипублицистичность. Чхеидзе 
в своем мире, он вслушивается 
в более значимое, мы в каких-то 
смыслах ему неинтересны —  
потому-то он интересен нам.

- т - , Т О Ч -  
.ск*жу т»к: спектакль мно­

гослоен, и.-д нем^ёгі^^йс'е, Хо- 
чешЬ —  делай пубякдйсёзческие 
выводы а ДЬхожёсти ;,йДе.ологи- 
чёеких люйёшательств,,», разных 
временах и странах и Пытайся 
понять логику их возникновений, 
хочешь —  вопи о нашей ■„ несу­
разности,/ибо а Америкё.триста 

; лет назад Казнили ; Двёйадцёть 
неповинных - -  .и до.ейхміор ви­
нятся, і  у . нас миллйоііаи* вы- 

■ рубали’,— : М ничего^, діхОдятся 
оправдёнНЯ?'Хочёшь (йиЗд 'поёо- 
рот)~размывіяяй о Нравственных 
заповедях й об их преступлении, 
о ’иепрестуливших.Цотррым тём 

• не менее- нё воздаетОялХдч.ешь 
(еще один п о в о р о т )И щ и  уже 
сам среди героев.'спектакля на­
стоящего дьйаолаг;^Удй<ло на­
меку,' он тар е с ^ /э то -'-- Но
том-то и фокус: роятёт/быть, он 
там есть, а Может, ёгб.там нет! 
Хочешь — 'ищи ііублйййстйку, не 
хочешь — .н а ;йщи,-Это мир, 
Право выбора эа тобой, Коли 
не можешь без Тенденции —  из­
влекай, не жалко, . ,*

Факт, ужё упоминйвюНйся в 
прессе:, спектакль-хотели наз­
вать «Охота на ведьм», ио по­
сле путча это названия,; и без 
того . неподходяще газетное, 
стало актуальным чрезмерно, 
Чхеидзе от него отрекся,' В не­
давней истории театра был по­
хожий пример. Когда Эфрос ста­
вил быстро закрытого «Оболь­
стителя Колобашкина» Радзин­
ского, он придумал занавес, в 
точности повторяющий знамени­
тый мхатовский, только, вместо 
чайки — моль. Но потом Эфрос 
отказался от своей же задумки. 
Он не любил лобовых эффектов.

БДТ, поддержанный Чхеидзе, 
способен стать первым у нас 
драматическим театром, который 
будет восприниматься — в том 
числе и Западом — как обере­
гаемое культурное . достояние 
нации. Образец школы и тради­
ц и и , рожденных Станиславским. 
Образец свойственных традиции 
профессионализма, глубины, вку­
са. Большой театр — но в дра­
ме, и Большой — по-настояще­
му,


