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VИСКАТЬ, 
ВСЕГДА ИСКАТЬ

О ЧЕМ МЫ ДУМАЕМ, 
О ЧЕМ СПОРИМ

ЕЭОЗМОЖНО, я бы и не взялся 
пера,-если не малень­

кая информация из Перми, поме­
щенная в «Известиях». В ней 
сообщалось; на сцене Пермско­
го театра проводится фести-. 
валъ, посвященный Чайковско­
му, в течение десяти дней ис­
полняются все оперы и балеты 
великого композитора. Причем 
«Чародейка» празднует свое 
130-е представление на перм­
ской сцене, а «Мазепа» —  со­
тое. -

Грех сознаться, а зависть 
ваяла. Хотя не к лицу нам, ле­
нинградцам, скромничать. У нас 
два театра оперы и балета: Те­
атр имени С. М. Кирова, храни­
тель великих традиций русской 
и зарубежной классики, немало 
сделавший для рождения и раз­
вития советской оперной и хо­
реографической культу ры^и.Ма-_ 
пы й  театр — детище нашей со­
ветской іпохи , по справедли­
вости называемый «лаборатори­
ей советской оперы». Но если 
первый театр гордится тем, что 
на его сцене получили жизнь 
«Иван Сусанин», «Русалка», «Бо­
рис Годунов», «Князь Игорь», 
«Пиковая дама», то другой — 
•помнит горячие дни премьер 
«Тихого Дона», «Поднятой це­
лины», «Носа»,; «Леди Макбет 
Мцецского уіезда», «Комарин- 
скогр мужика» и «Кода Брюньо- 
на». На одной сцене состоялись

премьеры балетов Чайковского, 
«Раймонды», «Павильона Арми- 
ды», «Бахчисарайского фонта­
на», «Ромео и Джульетты», «Зо­
лушки», «Легенды о любви», 
«Спартака». А на другой сцене— 
«Мнимого жениха», «Юности», 
«Светлого ручья», «Двенадцати 
модцев». А за ними —  вечера 
балетов Стравинского и Равеля.

Чтй ч не отвлекаться от из­
бранно темы, Ставим в сторо­
не проблемы фзполнительские, 
балетмейстёрскИОі режиссер­
ские, хотя, честно говоря, в них 
заложено множество самых при­
влекательных тем и подтем. Но 
основное должно быть отмече­
но: разнила масштабов, количе­
ство штатных единиц в груп­
пах солистов, 8 хоре, орке­
стре, ассигнования на оформ­
ление спектаклей, наконец, уро- 

дднь зарплаты артистов всегда 
отличались в двух націих теат­
рах. Это оказывало свое влияние 
и на репертуар; В первом тіат- 
ре ставились более сложные и 
пышные спектакли, во втором— 
постановочно более скромные.

Существовала нигде не за­
фиксированная демаркационная 
линия, разделяющая репертуар 
каждого из двух театров. Жизнь 
сама внесла свои коррективы, и 
линия смещалась то в одну, то 
в другую сторону, а с  годами 
становилась все более пунктир^ 
ной. Нет ничего странного в

том, что «Евгений Онегин» ста­
вится в двух театрах (а если 
обратиться к афише Оперной сту­
дии Консерватории, то и в 
трех). Но когда дублирование 
не ограничилось «Онегиным», а 
вслед за ним оба театра друж­
но взялись за создание реперту­
ара-двойника, возник вопрос: 
закономерно ли, что и там и 
там идут оперы «Царская не­
веста», «Трубадур», «Риголет­
то», «Гравиата», «Севильский 
цирюльник», а в балетном ре­
пертуаре -г- «Лебединое озеро», 
«Щелкунчик», «Жизель»?

Вероятно, такая практика не 
вызвала бы настороженности, 
если бы не было у одного и дру­
гого театра такого количества 
репертуарных «долгов». Неле­
по было бы листать историю 
музыкального театра и попре­
кать попеременно оба театра 
в нерадивости к отечествен­
ной классике. Но есть оперы, 
без которых не может, не дол­
жен обходиться репертуар. Об­
ратимся к  Римскому-Корсако­
ву. Был в жизни великого 
композитора период, который 
театровед М. Янковский назвал 
«беспокойной старостью». В 
этот период созданы две оперы, 
непосредственно Связанные с 
революционными событиями 1905 
года: «Кащей Бессмертный» и 
«Золотой петушок». Как мож­
но забывать эти сочинения,

новаторские черты которых 
привлекали и привлекают вни­
мание многих композиторов 
двадцатого ;века, с восхищением 
изучавших смелые приемы пись­
ма их автора? В иносказатель­
ной форме сказки и сатиры об­
личалось русское самодержа­
вие, его турость, жестокость, 
самодурство в «Золотом пе­
тушке», воспевалось стремление 
народа вырваться из леденящего 
все живое ^Кащеева царства».

Давно не звучат «Псковитян­
ка» и пролог к ней «Боярыня 
Вера Шелога». Не слышно коло­
кольных звонов со дна озера, 
куда погрузился град Китеж. 
Печальное чудо произошло со 
«Снегурочкой». Она не растая­
ла от лучей Ярилы-Солнца, а 
так обветшала, так пропылилась, 
что о снежной белизне ее и 
вспомнить невозможно.

Этот счет утрат адресован 
здесь (и в дальнейшем) не по 
очереди одному или другому те­
атру, а двум вместе. Речь идет 
о том, чего оба театра лишают 
сотни тысяч эритедей-слущдте- 
лей. Они, эти сотни тысяч, срав­
нительно недавно могли слушать 
единственную оперу Бетховена 
«Фиделио», - романтическую ле­
генду о «Детучем голландце». 
Не так уж  много лет назад Мар- 
женка и Еник, Кецал и Вашек 
пели пленительные мелодии, 
арии, дуэты, ансамбли «Продан­
ной невесты». И сюжет, и ве­
ликолепные мелодические пото­
ки «Сицилийской вечерни» за­
хватывали зал. Увы, и это в 
прошлом.

Вскоре после окончания войны 
Малый театр оперы и балета по­
ставил творение С. Прокофь­
ева —  оперу «Война и мир». 
Стоя за дирижерским пультом,

сначала С. Самосуд, а после 
него Э. Грикуров раскрыва­
ли образы героев историче­
ской эпопеи со сцены. 
Ушла прокофьевская, толстов­
ская «Война и мир». А вернется 
ли? Как это не простоі

На другой оперной сцене шла 
опера «Семен Котко». Шло «Об­
ручение в монастыре», «Любовь 
к  трем апельсинам» и три бале­
та Прокофьева: «Ромео и Джу­
льетта», «Золушка», «Сказ о 
каменном цветке»... Чем не Про­
кофьевский фестиваль?! Оста­
лись же от всего этого богат­
ства, накопленного годами твор­
ческого труда, только «Золуш­
ка», «Сказ о каменном цветке» 
и «Обручение в монастыре». 
Тридцать четыре года назад на 
сцене Театра имени Кирова был 
поставлен балет «Ромео и 
Джульетта», одна из вершин 
хореографического театра, гор­
дость Театра имени Кирова. 
Как случилось, почему, что 
мы, ленинградцы, смотрим толь­
ко отрывки этого поразитель­
ного балета и только в,ю би­
лейные вечера великой Джульет­
ты —  Улановой. Говорят, что 
«Ромео и Джульетту» собирают­
ся возобновить. Отлично! Но 
сколько лет не звучала в этом 
зале впервые прозвучавшая 
здесь музыка!

Дружба советского балета с 
большой литературой —  одна из 
замечательных традиций нашего 
хореографического искусства. 
Но так ли уж  много балетов 
на сюжеты, на стихи Блока, 
Маяковского, Межелайтиса? В 
Малом театре — «Барыщня и ху­
лиган» — одна из крупнейших 
удач недавно умершего балет­
мейстера Константина Боярско­
го. Киносценарий Маяковского

стал балетом. Но в Театре име­
ни Кирова недолго жил талант­
ливый по музыке (Б. Тищенко), 
по хореографии (Л. Якобсон), 
оформлению и исполнению балет 
«Двенадцать». Почему он поки­
нул сцену? Вразумительного от­
вета на этот вопрос не услы­
шишь. Как нет ответа на вопрос, 
почему «Страна чудес», балет 
с яркой музыкой И. Шварца, 
интересной постановкой, столь 
неожиданно сошел с афиши.

Предвижу, что могут сказать: 
«Нужно многое учитывать: и 
расстановку сил в труппе, и ре­
альные возможности исполните­
лей, и проблемы плана и кассы». 
Нет, мы не наивные романтики, 
чурающиеся такой прозы, как 
«касса». Мы понимаем ее зна­
чение. Но мы понимаем и дру­
гое: нельзя оценивать явления 
культуры, явления искусства, 
рассматривая их через кассо­
вое окошко. Талантливой может 
быть не только балерина, та­
лантливым может быть и плано­
вик, который должен так скаль-’ 
купировать соотношения «кассо­
вых» и «некассовых» спектак­
лей, чтобы дебет-кредит со­
шлись с прибылью, накоплением 
культуры, духовных ценностей 
каждого, кто пришел в театр. 
Плановик обязан помнить, что 
существуют закономерности, бо­
лее сложные, чем арифметика, 
что в каждом виде искусства су ­
ществуют «трудные» произведе­
ни я ,— в литературе, в кино, 
живописи, музыке. Последние 
квартеты Бетховена —  это не 
«Лунная соната», не «Элиза», 
даже не «Аппассионата»; «Ка­
терина Измайлова», «Виринея» 
или «Ярославна» требуют на­
пряженного внимания и толь­
ко тогда раскрывают свои

особенности и достоинства.
В наши дни балет «Ромео к 

Джульетта» — признанная клас­
сика. А вспомните, что говори­
лось об этой музыке в дни 
премьеры! Сегодня балетный ре­
пертуар — это музыка, прола­
гающая пути в незнаемое, пре­
творенная в пластические обра­
зы, часто вступающие в дис­
куссию с привычными представ­
лениями о балете.

Нелишне напомнить, что сла­
ва пришла к русскому музыкаль­
ному театру тогда, когда он 
ставил не только Моцарта и 
Россини, но когда подружился 
со своими современниками —  
Глинкой, Даргомыжским, Мусорг­
ским, Вагнером, Гуно, Дебюсси. 
Тогда сложился репертуар, ш аг­
нувший в наши дни. Поставить 
новую оперу, балет ■ —  полдела. 
Сохранить ее на годы в репер­
туаре — вот что всего важней. 
Мь. с трудом находим и с лег­
костью, а иной раз с облегче­
нием теряем.

Самое важное в решении р е ­
пертуарной проблемы —  отречь­
ся от «текучки» и попробовать 
обозреть реальную панораму 
репертуара, проецируя ее н< 
карту двух жанров — оперного 
и балетного. Тогда особенно яс­
ными станут репертуарные упу­
щения. Тогда, может быть, и за­
висть нечем будет кормить. Не 
только в Перми, но и в других 
городах пройдут фестивали опер 
и балетов Чайковского или Про­
кофьева. Тогда не будет репер­
туаров-двойников, не будут вы­
падать из репертуара ценней­
шие завоевания, способные го ­
ды к годы обогащать духовный 
мир наших современников,

Леонид ЭНТЕЛИС.
ЛЕНИНГРАД,


