
1 „Бесприданница"
Драна А. Н . Островского «Беспри­

данница» —  одно из .лучших произ­
ведений великого русского драма­
турга —■ хорошо известна широким 
слоям советских зрителей и особо 
памятна по одноименному фильму, 
поставленному в 1936 годх режиссе­
ром Я. А. Протазановым. Сейчас Ма­
лым оперным театром осуществлена 
постановка оперы «Бесприданница», 
созданной ленинградским композито­
ром Д , Г. Френкелем по либретто, 
написанному постом Вс. Рождествен­
ским.

Не ставя перед собой каких-либо 
новаторских задач, а следуя тради­
циям русской классики,' глубоко про­
чувствовав драму Островского, Д . Г . 
Френкель создал удачную, интерес­
ную оперу, заслуживающую внима­
ния зрителей.

Музыка оперы Д . Г . Френкеля про­
ста, доходчива и задушевна. Она 
«сценична» и  чутко поддерживает 
развивающееся действие, раскры­
вая поведение героев и сущность 
происходящего. Хорошо владея му­
зыкальным речитативом, гибко пе­
редающим всевозможные оттенки 
речи, Д . Г. Френкель создал в опере 
ряд выразительных, жизненно прав­
дивых сцен, в которых пение каж ет­
ся естественной формой общения 
героев и действие воспринимается 
столь же естественным, как в драма­
тическом спектакле. Вместе с тем в 
опере, помимо сцен, основанных но 
речитативе, есть удачные, музыкаль­

но завершенные по форме номера, из 
которых хочется отметить арию Л а ­
рисы и квинтет из первого действия, 
обаятельный романс Ларисы —- из 
второго и терцет нз третьего дей­
ствия в сцене «заговора», в которой 
Паратов посвящает Кнурова и Воже­
ватова в свое намерение устроить 
небывалый «спектакль», то есть скан­
дал, увезя Ларису от захмелевшего 
жениха.

Следует отметить. удачно найден­
ный композитором общий стиль му­
зыкального языка, а основном отве­
чающий обстоятельствам времени я 
места, в которых протекают собы­
тия драмы Островского.

М узыка Д . Г. Френкеля «во­
кальна»: все партии естественно 
поются и хорошо звучат.

К  недостаткам оперы следует от­
нести неравноценность музыкальных 
характеристик и отсюда некоторую 
односторонность в трактовке драмы 
Островского.

Ярко и правдиво раскрыт компо­
зитором образ Ларисы, которой по­
священы лучшие страницы оперы. 
Хорошо выявлен очень трудный для 
музыкального воплощения образ Ка- 
рандышева. Интересен Робинзон, дли 
шутовского обличил которого и 
скрытой человечности композитор на­
ходит меткие средства выразитель­
ности, Характерны и внешне жизнен­
но правдивы Огудалова,' Вожеватов 
и Кнуров, хотя последний кажется 
порою излишне «добрым дядюшкой»

благодаря тому, что музыка недо­
статочно выявляет душевную холод­
ность и цинизм этого богатого дель­
ца. Только в сцене игры в орлянку 
проясняется сущность Кнурова.

Менее всего удался композитору 
образ Паратова. Беспощадный ко 
всем, кто в какой-то мере становит­
ся нв его дороге, мерзко издеваю­
щийся над Карапдышевым, из прихо­
ти ломающий жизнь Ларисы, этот 
страшный по своей сущности человек 
обладает яркой натурой и широким 
размахом —  такими качествами, ко ­
торые обманули, заворожили и по­
губили Ларису. К  сожалению, имен­
но эти черты облика Паратова, от­
личающие его от Кнурова и Вож е­
ватова, не проявились в арии перво­
го действия, в которой Паратов «де­
кларирует» спои взгляды на жизнь. 
Мастерски отраженные в музыке 
сцены ссоры Паратова с Каранды- 
шевым и последнего объяснения его 
с Ларисой показывают лиш ь' холод­
ный расчет и вероломство Паратова, 
оставляя .нераскрытым полностью су­
щество его натуры.

Односторонность в ' музыкальной 
трактовке драмы Островского как  
раз и заключается в том, что в опе­
ре наиболее яркое воплощение полу­
чают обездоленные герои (Лариса, 
Караияышев, Робинзон),, тргда как 
противостоящие им, резко отрица­
тельные типы собственников (Пара-' 
тов, Кнуров, Вожеватов) охаракте­
ризованы нечетко и в своей сущно­

сти не раскрыты. В результате стра­
стное обличение, наличествующее в 
драме, в опере несколько затушевы­
вается, и звериная сущность Пара­
това и других людей его круга не 
ныявляется средствами музыки.

К ак частный, но досадный недо­
статок оперы следует отметить отсут­
ствие должного колорита в песне мо­
лодого цыгана и последующем хоре 
четвертого действия. Создается впе­
чатление, что композитор сознатель­
но уклонился ог показа темперамент­
ной цыганской песни, характерной 
для семидесятых годов прошлого 
пека. Хороша цыганская пляска в 
блестящем исполнении Н. Мирпмано- 
пой и Р. Садыкова, но она расхо­
лаживается хором, приближающимся 
по стилю к  псевдо-цыганскнм эст­
радным песням. 4 '

Несмотря на эти недостатки, опера 
Д . Г. Френкеля слушается от начала 
до конца с неослабевающим внима­
нием. Успеху оперы, несомненно, со­
действует и хорошо сделанное ли­
бретто Вс. Рождественским. Н ужно 
воздать должное и театру, продуман­
но, внимательно осуществившему по­
становку оперы. . .

Большую работу провел дирЖ ер 
Ю . Богданов, вдумчиво раскрывший 
содержание партитуры, обеспечив­
ший музыкальную слаженность ис­
полнения - и уверенно ведущий спек­
такль. Удачно и сценическое реше­
ние оперы. Чувствуется, что режис­
сер А. Музиль много и плодотворно 
потрудился над воплощением образов 
известной драмы Островского,.

Хочется особо отметить проникно­
венное исполнение партии Ларисы 

1 артисткой X. Богдановой. Поет

Т. Богданова великолепно, с боль­
шой теплотой и благородством. В 
частности, известный романс Гуэрчна 
«Он говорил мне», умело и оправдан­
но введений Д . Френкелем в I I I  дей­
ствие оперы, Богданова поет так хо­
рошо, что реплиха Паратова «я, 
кажется, с ума сойду» и выраже­
ния благодарности остальных геро- 
ев не каж утся предусмотренными 
действием, а воспринимаются как 
живая, естественная реакция окру­
жающих.

Артистка С. Баскова, вторая ис­
полнительница Ларисы, еще не 
вполне овладела ролью. Ее пенне 
оставляет местами впечатлите не­
достаточной собранности, непроду­
манное™, Лиш ь в IV  действии опе­
ры Лариса —  Баскова безупречна. 
Н ет сомнения, что талантливая ар­
тистка преодолеет отмеченные недо­
статки.

Яркий и запоминающийся образ 
Караидышева создал артист А . Шве­
цов.

Своеобразен и привлекателен скры­
той человечностью Робинзон (В . Ю р­
ченко). Хорошо исполняют свои роли 
артистка Т. Левкович (Огудалова), 
А, Модестов (Кнуров) и II. Светлич­
ный (Вожеватов).

Отсутствие яркой музыкальной ха­
рактеристики Паратова помешало и 
С. Ш апош никову и молодому ода­
ренному артисту А. Рыбакову найти 
должное сценическое воплошенне 
этого образа.

Надо надеяться, что опера «Бес­
приданница» получит хороший прием 
у зрителей и надолго удержится а 
репертуаре театра.

Ф. РУБЦОВ


