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В МАЛОМ
ОПЕРНОМ ТЕАТРЕ «Л:/ ,

Г[ ВНИНГР АДСКИЙ Малый опер- 
"  1 ный театр привез два операнд 
спектакля: «Черевички», осущест­
вленные к столетнему юбилею П. И. 
Чайковского, и «Кола Брюньон» — 
первая опера Д. Кабалевского, по­
ставленная на сцене Малегота более 
двух лет назад?

Спектакль «Черевички» убеждает 
в том, что молодой театр умеет до­
стойно раскрывать перед взыска­
тельным зрителем лучшие образцы 
музыкальной классики. «Кола 
Брюньоя» отражает основную худо­
жественную линию театра, упорно 
проводящего курс на продвижение 
в пропаганду советского оперного 
творчества.

Обе постановки показывают зна­
чительный рост и широкие возмож­
ности молодого музыкально-сцени­
ческого коллектива.

Идея создания оперы на сюжет 
тогйлевской повести «Ночь перед 
рождеством» принадлежит компози­
тору А. Н. Серову, для которого та­
лантливый поэт Я. Полонский соз­
дал .отличное, насыщенное яркими 
поэтическими достонпствами либрет­
то. Серову, однако, не удалось осу­
ществить свой замысел: скоропо­
стижная смерть прервала ату рабо­
ту композитора в  самом ее начале. 
Вскоре после его смерти был объяв­

лен конкурс на оперную музыку к 
неиспользованному лпбретто Я. Ко­
лонского. С огромным творческим 
увлечением принял участие в этом 
конкурсе и П. И. Чайковский, и его 
«Кузнец Вакула» ‘(позднее несколь­
ко доработанный композитором и 
переименованный в «Черевички») 
получил первую премию.

До конца жиэнн Чайковский счи­
тал «Черевички» своим любимым де­
тищем. Не слишком избалованный 

успехом своих произведений и по­
становок, композитор после третьего 
цредставлеыия «Черевичек» писал: 
«Мне кажется, что «Черевички», как 
и  «Онегин», будут проходить не 
особенно шумно, но мало-ло-малу и 
эту оперу полюбят. По любви, ко­
торую я сем к ней питаю, я  знаю 
наверное, что и публика когда-ни­
будь ее полюбит...».

Композитор, конечно, не ошибся.
Да и нельзя не полюбить эту 

чудесную оперу, где причудливо­
сказочная фантастика органически 
переплетается с сочным народным 
юмором и лад всем главенствует 
такая страстная и волнующая лири­
ка, какую удавалось создавать од­
ному только гению Чайковского. Эта 
лирика кровно близка я  гоголевско­
му тению, она незримо и трогатель­
но сквозпт в каждой строчке это­
го великого писателя, за его острым 
■смехом и  могучей фантастикой.

Близка и родственна Гоголю и 
та благородная простота художеств 
■веяного выражения, которая свой­
ственна «Черевичкам» от пер­
вого п  до последнего такта. Будь 
то блестяще развернутая увертюра, 
или сцена метели, или заклинание 
сил ■природы, будь то горячие лю- 
бовпые признания Вакулы и Ок­
саны, будь то острые комические 
сцены характерных персонажей — 
Чуба, трловы, дьяка, — «іущатеяъ 
неизменно находится в  клену той

правдивой, глубокой и вместе с тем 
гениально простой выразительнос­
ти, в  со зд а л и  которой Чайковский 
не имел и не имеет соперников.

Эти стороны творчества П. И. 
Чайковского определили и  основ­
ную линию постановка «Черевичек» 
в Ленинградском Малом оперном 
театре. Простота —- основной прин­
цип талантливой режиссерской ра­
боты постановщика спектакля А, Б. 
Винера. Это, однако, отнюдь не 
противоречит его стремлению к ост­
рой изобретательности, и  мы на­
ряду с -простой и  мягкой, прият­
ной в целом постановкой «Череви­
чек» особо отмечаем интересные, 
значительные о точки зрения ре­
жиссерского мастерства эпизоды — 
сцена метели, картина' у Солохи, 
весь так называемый «петербург­
ский акт».

Максимальное приближение к  ху­
дожественным принципам музыки 
Чайковского характерно для блестя­
щей работы дирижера Б . Э. Хай- 
кина, «прочитавшего» партитуру 
оперы скромно, о исключительной 
простотой и благородной вырази­
тельностью, и  мы радуемся безоста­
новочному росту этого -выдающего­
ся художника, несомненно выдви­
нувшегося в  первый ряд советских 
оперных дирижеров. Общему харак­
теру спектакля соответствует и при­
ятное его декоративное оформление 
художника М. Григорьева, особенно 
в  сцене нарастающей метели, во 
дворце, в заключительном действии.

Очень приятное впечатление ос­
тавляет и второй спектакль Малего­
та, показанный в  Москве,

«Кола Брюньон» Кабалевского за­
нимает особое место в  советском 
музыкальио-оценичеямш творчестве, 
прежде всего по тематике, по вос­
произведенной эпохе (XVI век, 
Франция), по своеобразию основ­
ных персонажей.

Музыка Кабалевского, то напев­
но-прозрачная, то насыщенная 
взволнованностью драматического 
движения, сообщает опере глубокую, 
и тонкую поэтичность, обаятель­
ность.

Музыка метко и выразительно об­
рисовывает облик главных героев 
оперы, видоизменяясь и развиваясь 
вместе с развитием действия.

Кола Брюньоя — веселый мас­
тер-художник, влюбленный в жизнь 
и свое творчество, с непреклонной 
мудростью побеждающий все не­
взгоды. Борьба за дело рук своих, 
за свои творения закономерно при­
водит его в лагерь восставшего на­
рода. Это — один іи  эпизодов из­
вестного романа Р. Роллана, заим­
ствованный В. Брагиным для соз­
дания оперного либретто.

В опере много самостоятельных 
симфонических картин (увертюра и 
антракты), прекрасные ’ хоры (хор 
сборщиц винограда, хор н  соло «О 
трусливом рыцаре», хоры восстав­
шего народа), арии и небольшие 
ансамбли. «-Кола Брюньон» — зна­
чительное произведение, дышащее 
настоящим талантом и мастерством, 
и показ его в  Москве, где эта опера 
еще ни одним театром не поставле­
на, представляет, несомненно, боль­
шой интерес.

Заслуживает высокой оценки и 
сама постановка, безупречная преж­
де всего со стороны оркестрового 
исполнения. Как и  в «Черевичках», 
Б. Э. Хайкнн и здесь показал се­
бя первоклассным мастером оркест­
ра, и многие музыкальные эпизоды 
в его пополнения надолго сохранят­
ся в памяти. Спектакль этой оперы 
очень труден с режиссерской сто­
роны, и постановщик И. Ш л еп я н о в  
с честью преодолел эта трудности. 
Особенно ему удались массовые 
сцены. Удачно и  оформление опе­

ры художниками Ю. Пименовым и 
А. Зеленским.

Два спектакля Малегота знакомят 
врителя с артистическими кадрами 
театра. Они незаурядны, хотя во­
прос о дальнейшем повышении пев­
ческой культуры коллектива яв­
ляется для нето еще очень актуаль­
ным.

В обоих спектаклях играет заел, 
арт. А. Ю. Модестов. Партия беса 
в «Черевичках» л  центральная, 
роль Кола Брюньояа в  опере Каба­
левского показывают крупное даро­
вание этого превосходного певца. 
Большой, приятный голос, музы­
кальность, острота и  своеобразие 
сценического рисунка — качества, 
которые в  равной мере можно отме­
тить у этого артиста в  обеих его 
партиях. ,.

В обеих постановках выступал и 
арт. И. В. Пичугин. Вакула в  «Че­
ревичках» ему не удался, и здесь 
сказался недостаточный уровень 
вокального мастерства: крикливость 
(форсировка звука), грубые инто­
национные ошибки очень портили 
выступление этого артиста в  «Чере­
вичках». В опере Кабалевского пар­
тия Гашби исполняется Пичугиным 
значительно лучше.

Особенно высокой оценки заслу­
живают: в  «Черевичках» — артисты 
П. Журавленке (голова), В. Овча­
ренко (Солоха), в «Кола Брюньол» 
— Н. Вольтер (Селина). Это — ва- 
мечательные мастера, которыми мо­
жет гордиться советское оперное 
искусство.

Художественная зрелость, талант­
ливость, вкус н смелость в поис­
ках и в осуществлении новых про- 
івведеннй — вот сановное впечат­
ление, которое создается в резуль­
тате просмотра двух спектаклей 
этого молодого • ленинградского те-


