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новаторстве и оперном 
репертуаре- *■' ,

- «Среди „ ___,_______
ЫеЯ страны ленинградский Малый опер- 
мый театр -(Малегот) адншог- ‘ —
Кяе. За нам давно уже устг

, в» театра передового, смелого, і 
Мящегося вперед.

-'Новаторство, . смелое дерзай

недоста

вусства. Новые величайшие идеи,____ __
держание, которые оно призвано воплотить 
в своих образах, требуют от наших ху-
авспернментов, неуотанных^стгада^ 
Шественной правды, новых творческих

ружды самоуспокоенности, нм всегда с 
івтвбнна жажда совершенствования.

'В  этом смысле план Мадегот,
'был вчера утвержден Комитетом 
Искусств, чрезвычайно характерен я  пока- 
вателен. Вместе о тем представлеі "  
атром план позволяет говорить и о некото­
рых серьезных недостатках, о теневых сто­
ронах в работе наших музыказі 
атров.

Самыми важными я  капиталы 
(Становками, которые намечены в 
ненец 1088 г. и на 1089 г^ — это опера 
«Мать» (по Горькому) Желобинского и опе­
ра «Волочаѳвскне дни» Дзержинскрго. Фор­
мально темы обеих этих опер «истори­
ческие». Но по существу это темы нашего 
Сегодняшнего дня, глубоко волнующие в 
живо интересующие нас. «Волочаевскиі 
дни» — это опера о героизм^ и замечатель­
ной отваге советских людей. В образа? 
этой эпопеи для нас будут воплощены не 
только незабываемые воспоминания об 
«огневых ночах Спасова», но и о 
героических делах и подвигах на озере 
Хасан и на сопке Заозерной. «Мать» Горь­
кого — это тема о 1805 годе, это наше ре­
волюционное прошлое,' которое о глубо­
чайшим интересом и  волнеі 
навливаем в памяти по пламенным стра­
ницам «Краткого курса истории ВКП(б)».

С огромным нетерпением мы будем ждать 
Этих спектаклей, намеченных в» постанови 
и в московском Большом театре.

Бесспорный интерес представляет так­
же намеченная Малегот постановка оне­
ры Пащенко «Помпадуры» (по Щедрину^ 
У нас совершенно нет новых советских ко­
мических онер. И очень ценно, что Малегот 
смело берется за острую тему о щедрі 
ских помпадурах, поручает эту постановку 
хорошо зарекомендовавшему себя молодо­
му оперному режиссеру Шлепянову.

Па постановке «Помпадуров» мы оота- 
8 и потому, что тема этого 
гея оригинальныя приобре­

тением, интересной Находкой Малегот. 
Очень важно, чтобы наши театры — каж­
дый по своему, а не просто копируя ЯРУ-
"  Ь — боролись 8&

«Поднятую целину», «Броненосвй «Потем­
кин». Естественно, конетао, что всякому 
театру хочется заполучить апробирован­
ную вещь апробированного автгіра. Но у 
нас, однако, нередко в театрах злоупотреб­
ляют этим; нередко это служит лишь пред­
логом для того, чтобы самим ничего де­
лать, ничего не искать, не «рисковать». 
«В Мдокве поставят—москвичи рассудят, а 
потом уж мы придем на. готовенькое и бу­
дем действовать наверняка». Такова не­
хитрая «политика» некоторых театров. В 
результате получается, что всюду, в кон­
це концов,, ставятся у лас одни и те же 
произведения.

Малегот, правда, нельзя винить в  том, 
Что он- идет по проторенным дорожкам. По­
жалуй, Малегот впадает порой в другую

нередко ставит произведения сырые, не­
доработанные. Разве не досадно, что пре­
восходная музыка Кабалевского в «Мастере 
не Кламои» связана с таким неудачным и 
слабым литературным либретто? В этом, 
Конечно, прямая вина театра, который не 
должен был спешить, а добиваться исправ­
ления либретто, устранения в нем серьез­
нейших дефектов. А «Мятеж» — не должен 
ли о& был бы быть значительно доработан 
перед тем, как театр веялся его ставить?- 

За последний год у нас появился ряд но­
вых советских опер, сюжеты и темы — бла­
годарнейшие,, боевые для нашего искусства, 
политически и художественно чрезвычайно 
важные. А качество спектаклей, созданных 
на мщ темы? Увы! Надо признать, что ка­
чество это зачастую весьма и весьма невы­
сокое. Спектакль «Щорс» в Киеве по 
всеобщим отзывам — спектакль сквер­
ный. «Щорс» Фардн в  Ленниграддаом те­
атре им. Кирова — также весьма посред­
ственный спектакль, ?

Малегот сейчас заканчивает работу над 
оперой «Мать». Надо ли говорить о важ­
нейшем значении этого спектакля, подан-

— политического и худо?
ѵххкхиіѵ»» ѵхЛйства. Музыка ---
даого, в ряде моментов < 
волнующая, в некоторьп

Ссылками на трудность, на 
темы, на молодость композитора і  
оправдать дефекты новых опер, дефекты, 
которые можно было бы исправить. Зо до­
статочно представить себе, что дело идет 
об опере, посвященной гениальному . тво­
рению Горького, для Того, чтобы понять, 
как несостоятельны подобные «оправдай. 
Пня». Не говоря уже о том, что Желоби®? 
ский — отнюдь не новичек в оперной де­
де («Мать»—третья его опера, в
на сцене),---------------------—
редко прих- .. .._ , , _____ , _________
требования, нред'являемые к  новым произ­
ведениям, несовместимы о представлени­
ем об эксперименте, пробе, творческом 

но я твердо сказать: 
г, но я  обязательны, 

неразрывно связаны друг с другом, ибо 
подлинный эксперимент в самой своей ос­
нове заключает идею о повышении уровня 
работы, о ее высоких достоинствах.

Эксперименты, творческое дерзание — 
го отнюдь не индульгенция 8а греіи не­

грамотности, ленивой мысли, творческого 
это вовсе не право на второ- 
Наоборот, эксперимент — это 

ставка на вдохновенный труд, на творче­
ский энтузиазм, на высокое мастерство. 
Смело выдвигая новых людей, новые 
темы, воплощая новые идеи, советский 
театр должен ни на секунду не упускать 
из виду необходимости борьбы ва каче­

но.
Наши оперные театры любит называть 

себя «лабораториями советской оперы». Но 
ведь вовсе не всякий лабораторный опыт 
должен обнародоваться, обязательно пре­
даваться гласности. Вполне-допустимо, что­
бы театр работал, над тремя новыми опера­
ми, а выпустил ' бы на свои подмостки 
только одну. Не вое сочиняемые и сочинен­

іе оперы заслуживают в нынешнем своем 
виде быть поставленными, на сцене театра^ 
Но каждый композитор, написавшйй от­
ру, заслуживает того, чтобы его творением? 
заинтересовались, чтобы театры помогли 
ему советом, раэбором его недостатков 
н т. д. И почему бы нашим театрам не вве­
сти в  свою практику показ, например, в 

некоторых опер 
молодых композиторов. Как помогло бы это 
росту оперного творчества, как подняло бы 

результате качество выпускаемых на­
шими театрами премьер, сколько «горюче­
го материала» это дало бы для нашей твор­
ческой дискуссии.

Творческая смелость 
нужны не ГОЛЬЯ 
меры, но я  для

Ж
’роме

того, намечена к  постановке другая классн­
опера — «Севильский цырюльник».

Это серьезное и важное для Малегот начи­
нание. И все таки классический реперту­
ар Малегот, да н вообще всех наших те­
атров, остается бедным. Мы должны поста­
вить перед всеми нашими театрами требо- 

інне расширить наш репертуар 
а созданиями классической оперы. 
Характерная деталь:

умеют ценить своего со< 
го, забывают собственные победы. I 
ко лет назад н репертуаре Малегот был 
ряд ценных и интересных спектаклей 
(оперы Моцарта, Верди и др.). Увы! Вос- 

г театр не мо­
жет, декорации уничтожены, и работу на- 

Уметь отбирать в собственной работе

Нею Муеорг- 
Годунова». Крс

этого не умеют еще делать 
театры. А ведь без этого 

нельзя строятъ новое. В творчеіжой береж­
ности, во внимательном и глубоком ус- 
ення собственного опыта я  одновременно 

в смелом дерзании, в неустанном стремла-

яашего величайшего художника. И что Же? 
Либретто изобилует весьма серьезными


