
Когда не хватает музыкальной культуры
За последний сезон в работе творческо­

го коллектива Ленинградского театра му­
зыкальной комедии, веоомионио, произо­
шел с й Я к  лучйсііу. Это выразилось и в 
большем количестве премьер, и в боль­
шей тщательности сценической работы над 
спектаклями, и в успехах моледожн. Все 
ото повысило интерес орителсй к театру.

В текущем репертуаре Ленинградского 
театра МуядалыюЙ комедии фигурирует 
20 различных произведений, на иих 
14 — советских авторов. Это свидетель­
ствует о настойчивом желании руковод­
ства н коллектива активно пропагандиро­
вать соретокую олоретту. Сегодня театр 
показывает свою новую работу — оперет­
ту «Чужой ребенок» Б. Аветисова по пьесе 
В, НІкваркива, стихи М. Когана. До конца 
сезона должна Выть выпущена еще одна 
советская ойсрстта — «Золотая долина» 
И. Дунаевского, либретто М. Янковского 
и Л. Л еив».

В вуДУЩем сезоне намечены к поста­
новке дЬС" оперетты ленинградских компо- 
З«ороі>: № и м  летом» В. Сорокина —  о 
советское молодежи и «Опасный рейс» 
Д, ФретДеИ— на тему борьбы ив мир. Те­
атр предполагает также поставить в бу­
дущем евроие оперетту современного амс- 
РИКЙЯОВОГ» композитора Джерома Карпа 
«Цветок Мийсмяйй» из живив негров в 
США, над русским вариантом либретто 
которой работают А. Чирков и В, Рож- 
дествеисквй_ Примечательно, что некото­
рые Оерри из атой оперетты постоянно 
ламянЛе ;.л  своих концертах Паль Роб-

обіравом, тематика наших дней 
тостШйно нее больше привлекает ввима- 
к й  театра, я  это, конечно, заслуживает 
•в^йоокрІГлбХДержкй: ~ .  
і 'Ираййльньгм следует также признак и 
'отоемйяив Театр» музыкальной комедии 
'зйоКоми’гв ленинградских зрителей с об- 
Ж цоми мувыкальных комедий братских 
Фосцублйк («Шталка-ПоЛтавке». «Кето и. 
ікотР», «АірШий мал алан»). Жаль только, 
!что спектакли эти не могут сейчас чис- 
АйТьсЯ в Чкгйэе театра я потому, что Онй 
Йнвтпгаля; и петой?, что музыкально-сце- 
тоесКоо решение йх ь т в й я ё т  желать 
ІМЛого лучшего.
К  Однако Некоторые улучшения в работе 
тб^пра не- Дают . ему никакого; права. на 
юамоусодкоенность. И первое, что высы-

вает серьезную тревогу за судьбу теат­
ра, — это низкий уровень музыкальной 
культуры многих спектаклей.

В текущем сезоне театр показал три 
премьеры: «І*оз-Мари» К  Стотгарта и 
Р. Фрнмля, «Тайну моря» С. Заранев и 
М.~ Воловаца, «День чудесных обманов» 
Г. Крейтнера,

С несомненным тактом осуществлена 
новая редакция «Роз-Мари» (режиссер 
И. Ермаков). В спектакле чувотвуется 
тщательная и продуманная режиссерская 
(работа; он неплохо, с выдумкой, а  в по­
следнем действии даже нарядно оформ­
лен художником П. Аиаяьян. Этому впе­
чатлению нарядности много способствуют 
«вежде костюмы и эффектно поставлен­
ные танцы (постановка К» Воярсвого). 
Театр внее существенные изменения в 
пьесу: некоторые персонажи в ней наде­
лены новыми чертами,' оЮйоет значи­
тельно драматизирован. Однако выдвину­
тая в спектакле тема обличения расо­
вой дискриминации индейцев в Канаде не 
получила полно-ценного 'решения. Она ото­
двигается на задний план сюжетной лю­
бовной линией со счастливой развязкой. 
Причем музыки, отвечающей обличитель­
ной теме, в оперетте просто нет» К тому 
же и музыку оперетты в целом нельзя 
считать одним из лучших образцов клас­
сического наследия.

Из исполнителей хочется отметить 
И. Брагину, Ю. Корнева, Т. Аксенову, 
Л. Петропавловского,; Г, БргдаНОву-ЧАсно-': 
кову, П. Болдыреву, Й. Яяета, А. Король- 
кеййч. Сценически эффектно выглядит в 
роли ковбоя Джима И. Маятур, но артист 
поет излишне громко, перенапряженным 
звуком, без оттенков. ..... ..........~1' ■;....

Спектакль «Тайма моря» рассказывает о 
том, как советские люди находят нефтяные 
источники на дне Каспийского моря (текст 
К. Гузынина и А. Масленникова, режиссер 
В. Окуяпов). Но, к сожалению, тема коме­
дии расплывчата. Авторы не везде прояви­
ли должную требовательность к тексту, 
пестрящему сомнительными остротами.

Интересна третья постановка, театра. 
«День чудесных обманов» (по Шеридану), 
задуманная как учебная для молодежи. 
Работа над ней под руководством молодого 
режиссера Д. Карасика оказалась очень по­

лезной для молодых артистов. Среди испол­
нителей надо выделить Н. Горячеву, 
П. Банщикову. Ио в целом музыка не 
вплетается органично в драматургию 
пьесы, и спектакль воспринимается Как 
хорошо поставленная комедия о много­
численными вставными музыкальными но- 
мерами. И это лишний рае свидетельствует 
о недооценке в театре музыкального нача­
ла как основы жанра оперетты.

Надо сказать, что и в ранее поставлен­
ных опереттах советских авторов заметна 
тенденция к известному ограничению роли 
музыки. Так, например, в спектакле «Са­
мое заветное» хорошей, выразительной, 
мелодичной, глубоко современной по инто­
нациям муэыки В. Соловьева-Седого до 
обидного мало. Йе раз на протяжении спек­
такля нетерпеливо ждешь, чтобы герои за­
пели, а они упорно продолжают говорить. 
Характерно, что в Московском театре эта 
же музыкальная комедия идет в несколько 
ином варианте, в котором музыке отведено 
значительно большее место.

При всех отдельных просчетах, спорности 
и Даже явных неудачах режиссерского ре­
шения отдельных спектаклей общий уро­
вень сценического исполнения в театре 
значительно выше, чем музыкальная куль­
тура спектаклей.

Думается, что у руководства театра есть 
склонность в целом недооценивать удель­
ный вес муэыки в опереточном {спектакле. 
Это проявляется в значительно менее тща­
тельной исполнительской проработке пар­
титуры то  сравнению со сценической' й  
речевой сторонами спектаклей. Да и. ор­
кестр играет ниже своих возможностей. С 
теми же исполнителями можно бесспорно 
добиться большей стройности я чистоты 
звучания опорѳточных ансамблей, большей 
нюансировки в пении солистов, большей 
гибкости риі’ма, темпов и фразировки 
оркестра, На низком уровне в целом нахо­
дится культура звучания оркестра, бедна 
и груба его звуковая палитра, неуравно­
вешенна эвучность отдельных инструмен­
тальных групп.

В театре три дирижера, но чаще всех 
дирижирует наименее опытный и наиме­
нее профессионально зрелый из них мо­
лодой дирижер В. Гроссер. Именно он оср- 

, бедно склонен упрощать свою задачу,,..Его 
дирижерский жест ограничиваете^ элемен­

тарным тактированием, под его палочкой 
оркестр играет все одинаково громко, рит­
мически вяло, расплывчато в  темпах, за­
глушая певцов. Другие дирижеры, театра 
также недостаточно требовательны как к 
себе, так и к исполнительскому коллекти­
ву. Дирижер Я. Пазовский дирижирует 
всего двумя спектаклями («Роз-Мари» и 
«Огоньки»), хотя, казалось бы, его поло­
женно заведующего музыкальной частью 
обязывает к более активному участию в 
репертуаре. Дирижер М. Воловац, несмотря 
на большой опыт и разностороннюю музы­
кальную одаренность, далеко не все спек­
такли проводит на должном и ему вполне 
доступном художественном уровне. Много 
недочетов и в работе хора.

В театре имеется многочисленная груп­
па мастеров с большим сценическим ста­
жем, ракообразными индивидуальностя­
ми и подчас равносторонней и превосход­
ной сценической техникой. Таковы арти­
сты Я. Адицкая, Н. Болдырева, Г. Богда­
нова-Чеснокова, Л. Колесникова, И. Кед­
ров, А. Королькевич, Е. Михайлов, М. Ми­
хайлов, А. Орлов, В. СвидерскиЙ, А. Со­
колов, Н. Явет. Однако многие из них, 
хорошо справляясь с характерными роля­
ми, по разным причинам пе могут нести 
большой вокальной нагрузки. Другие же, 
свободно владеющие вокальной техникой 
в сочетании со сценическим мастерством 
(например, Л. Колесникова), почему-то 
Мале эайЯТы в ролях с пением. Среди ак­
теров среднего поколения такое же изо­
билие характерных и очень мало пою­
щих. Основной груз исполнения вокаль­
ных партий ЯёЖйт на Крайне ограничен­
ном числе актеров-певцов, таких, как
A. Воронина, 3. Емельянова, Б. Артамо­
нов, ІО. Корнев, И. Мантур, К). Молчанов 
и немногие другие. Поэтому особенно цен­
ным пополнением состава солистов яв­
ляется недавно привлеченная в театр
B. Денисенко, обладающая ровным, боль­
шим; красивого тембра голосом. В итоге 
поющих актеров в театре недопустимо 
мало. Они составляют едва четвертую 
часть по отношений к общему числу со­
листов театра, причем не все из них поют 
полнопенно. . • .

Городское управление Культуры должно 
срочно помочь театру найти пути для по­
полнения состава солистов-певцов. Нужно 
помочь театру и в материальном обеспече­
нии той молодежи, которая, фактически 
выполняя функции солистов, продолжает 
числиться во вспомогательном составе.

Театр много, внимания уделяет воопиг \  
танию молодежи. Буквально на протяже- 
нии последних двух—трех лет. в театре 
сформировали®, такие способные молодые 
актеры, как Т. Аксонова, П. Банщикова,
И. Брагина, 3. Виноградова, Н. Горячева,
Л. Попова, В. Соколова, Г. Клементьев,
Л, Петропавловски^ В. Угорский л дру­
гие. Однако если, проводимые в театре 
систематические, занятия заметно сказа­
лись на повышении их актерского мастер­
ства, то уровень их вокальной культуры 
отличается крайней неровностью, а у мно­
гих вопиюще отстает от актерской тех­
ники. В театре имеются опытные масте­
ра, Которых следует смелее привлекать к 
руководству молодежью. Думается, что 
театру можно бы также использовать их 
в качестве режиссеров-постановщиков (па- 
пример, И. Кедрова, Й. Листа и других).

И еще одип важный вопрос —  о сати­
ре. Нам нужны вес оттенки смеха — от 
дружеской шутки до злой, беспощадной 
сатиры, бичующей то, что тормозит наше 
движение вперед, использующей подчал 
и острый гротеск, и шарж, и карикатуру.
Разящим оружием смеха должны пользо­
ваться все комедийные жанры, в том чи­
сле и оперетта.

Театр же музыкальной комедии пока 
чуждается откровенной, веселой И сати­
ричной оперетты, подменяя смех робкой 
и несколько смущенной улыбкой и тяго­
тея в своем репертуаре к Лирико-бытовым 
и даже мелодраматическим пьесам с 
незначительным йШ том Комедийности.

Йт руководства и  коллектива зависит 
дальнейшее продвижение театра^ которое 
должно выразиться в, активизации рабо­
ты над советской такой, в преодолении 
крена к мелодраме и усилении полнотой- • 
ной комедийности в спектаклях, в расши­
рении репертуара лучшими' образцами., 
классической оперетты и, наконец, в  Л---', 
срочной и напряженной работе над со­
вершенствованием музыкальной стороны 
спектаклей. Руководство театра должно 
понять, что в оперетте музыка, по мень­
шей мере, равноправна со словом и 
сценическим действием. Й лишь гаряо- 
ничное равновесие Всех этих элементов 
может соэдать полноценный опереточный '/••• 
спектакль. у  ; "• ' • • '
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