
Преодолеть влияние 
обветшалых традиций
ІГЙ ЛГР

В августе куйбышевский зритель озна­
комился со спектаклями Ленинградского 

-театра музыкальной... комедий. Истории 
советской музыкальной комедии Нераз­
рывно связана с этим театром, как с од­
н о  ’ из наиболее последовательных 
пропагандистов новых советских оперетт. 
Здесь впервые была поставлена «Свадьба 
в Малиновке» В. Александрова —  произ­
ведение, наметившее дальнейшие пути 
роста советской музыкальной комедий. 
Ленинградский театр гірбделал большую 
работу над текстом и партитурой опорет-, 
ты В. СтреАьнйкойа «Холопка» и создал 
яркий, интересный спектакль. Эти заслу­
ги театра в области развития Любимого 
народом музыкального жанра снискали
ему большую популярность.

Вполне понятно, что куйбышевский 
зритель воспринял приезд ленинградцев, 
как большое событие в кулмурйоЙ жйзнн 
области. Он надеялся увидеть новые спек­
такли, замечательных актеров, высокую 
Постановочную культуру.. Однако его на­
дежды оправдались далеко не полностью. В 
этом убеждает анализ «ходовых» спектак­
лей театра, тех, которыми он, собственна 
говоря, продемонстрировал свое творческое 
лицо во Время гастролей: «Фиалка Мон­
мартра» (прошла в Йуйбыіпевѳ 1 4  раз)» 
«Роза ветров» (8  раз), «Вольный ветер» 
(7 раз).

«Фиалка Монмартра» 9. Кальмана,. при­
надлежащая к  числу немногих классиче­
ских западных произволений этогр жацра< 
привлекает в себе внимание наших теат­
ров главным образом мелодичной, доходчи­
вой музыкой, вобравшей в себя некоторые 
народные французские мотивы, Осущест­
вляя новую постановку «Фиалки Монмарт-. 
ра», Ленинградский театр стремился осво­
бодить 'спектакль от наносных атрибутов. 
Новый текст (автор М. Янковский) идей­
но обогатил спектакль, позволил создать 
веоелое представление о трех жителях 
моймартрской мансарды, ,це желающих 
прОмбИЯть свободу и ч ѳ с т ь іУ Ш н Ш  
золото, о любви настоящей и мнимой.
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Постановщику спектакля В. ДйохойсКо- 
му и дирижеру заслуженному деятелю 
Туркменской ССР С. Орданскому удалось 
решить «Фиалку Монмартра» реалистиче­
ски свежо я  интересно. Занятые в .'этом 
спектакле актеры не только пойт арки И 
куплеты, но к , что особенно следует под­
черкнуть, создают своеобразные характеры 
героев. Такова, прежде всего, Вйолетта 
ШевйЙЬе (Фиалка) в йсполйВийи 3. Емель* 
яновой. Актриса рисует трогательный Об­
раз девушки из предместья, Искренней и 
прямой. Красивый и сильный голос дает 
3, Емельяновой возможность свободно вес­
ти сложную вокальную партию Виолетты. 
Несколько слабее 3. Емельянова в диало­
гах. Так, хотелось бы видеть больше вздо­
ра в сцене опора с Нинон в первом дейст­
вии, в разговоре с Раулей о «девушке, с 
мраморными плёчамй й каменный сердцем» 
из второго акта. Но в общем актрису оле- 
дуот поздравить с удачной работой —  вели 
театры оперетты создали довольно устой­
чивую традицию исполнения роли Виолет­
ты, и  чтобы тгтойти от этой тМ иц ии , 
нужна была настоящая Творческая сме­
лость.

По-своему решает образ Рауля Камье 
артист ІО. Молчанов. Мы верим актеру во 
всех сценах спектакля, и  зритель понима­
ет всю горечь слов Рауля о высшей власти 
денег.' Очень хорошо проводит Ю. Молча­
нов-сцену во втором акте, когда ому при­
носят приказ о назначений реставратором, 
в государственный музей, Йе имея пи гро­
ша в . кармайр, будучи., выброшенным из 
квартиры, Рауль отказывается от, барской 
Подачки, Эта сцена сыграна просто, без 
опереточного мелодраматизма.

Чувством большой человеческой дружбы, 
любовью к Искусству наполнены образы 
друзей Рауля -А  композитора Фйоримоия 
Лиона (арт. К..^рндарепкб) н поэта Аари 
Бернье (арт. С. Мамырев). ЗаЛомииаетоя 
судебный пристав Парадиз в исполнении 
заслуженного артиста РОФСР Н. Яиет,
" Спектакле «Фиалка Монмартра» пока­
зывает, Что обращение в  старым оперет­

там при условий углубленной работы Кол­
лектива может дать положительные ре­
зультаты. Спектакль отличается высокой 
музыкальной и актерской . культурой 
основных исполнителей.

То обстоятельство, Что при постановке 
заигранной оперетты коллектив сумел 
избежать привычных штампов и канонов, 
позволяло надеяться, что постановки опе­
ретт советских композиторов станут на­
стоящим торжеством реалистической шко­
лы игры в театре музыкальной комедии. 
К сожалению, спектакли «Вольный ветер» 
и «Роза ветров» говорят о другом. В ийх- 
то мы и увидели те самые маски, которых 
театр избежал в «Фиалке Монмартра».

Оперетта И. Дунаевского «Впльпый ве­
тер» (текст В. Винникова, В.. КрахТа и 
В. Тяпота) принадлежат к числу лучших 
советских музыкальных комедий. Ее силь­
ной стороной является ярко проведенная 
в  музыке, тексте и  системе образов тема 
борьбы трудящихся капиталистических 
.стран за мир, за свои права. И тем обид­
ней, что этот спектакль в Ленинградском 
театре музыкальной комедии оставляет 
крайне бледное впечатление.

В спектакле «Вольный ветер» нВ чувст­
вуется работы постановщика В. Василье­
ва о исполнителями. Актеры играют 
разностильно, между нйыи нет того 
обязательного сценического общения, ко­
торое создает атмосферу правдоподобия 
происходящих на сцейе событий. Так, к 
примеру, іеб я а  сцене могут смеяться 
острой шутке, но Моряк Янко и н е  улыб­
нется: ведь о н ) лирический герой, его 
удел— страдать.., Комиссар полиции может 
отдавать распоряжение группе обоих под­
чиненных, а  один из них м о ж т  ухмы­
ляться ио веса рот... Ж  исполнении боль­
шинства ведущих ролей лежит печать то­
го самого «неовщгского» штампа, над ко­
торым театр одержал принципиальную по­
беду в «Фиалке Монмартра».

Вот Огелза Мавич (артистка В. СсКойо- 
В&) —■ доч» моряка, погибшего В йартй» 
занокой войне, с гитлеровцами. Мы это уз­

наем из перечня действующих лиц и реп- 
лйК других героев. Но ни одна черта пово- 
дейия Стеллы не убеждает зрителя в этом. 
Все жесты, все движения, все интонаций 
Стеллы взяты артисткой В. Соколовой 
напрокат іу пояусветскйх опереточных 
героинь. Те же томные взгляды, Мелодра­
матические возгласы, окрещенные у под­
бородка руки... Артистка не живет на 
сцене жизнью своей героини, а просто 
ждет музыкального вступления к  своей 
арии.

Точно такое же впечатление оставляет 
И образ Яйко. Нои Взгляде на исполните­
ля этой роли И. Мантура зрителя не поки­
дает ощущение, что его обманывают, Ян- 
ко— Мантур не похож на моряка, а  тем 
более на вожака народных мстителей. В 
некоторых сценах он легкомыслен, а  по­
рой ему явно недостает ЖизиврадосТНостя.

Неудачное исполнение двух централь­
ных обрпзоц, вокруг которых в основном 
строится сюжет оперетты, обусловило то, 
что весь спектакль рассыпался на отдель­
ные сцепы й номера.
4 Йокоторые актеры, занятые в  «Вольном 

ветре», считают, видимо, что их основная 
аадача заключается не в том, чтобы донес­
ти до зрителя самобытный и неповторимый 
образ того или иного действующего лица, 
а в дешевых комедийных трюках. Это от­
носится прежде всего к исполнителям ро­
лей моряков Филиппа и Фомы— артистам 
Д. Гаеву и А, Масленникову.

Смеіййт з р й ш я  вовсю й )іртйст Г. Кле­
ментьев, исполняющий роль другого поло­
жительного героя —- Микки. В- спектакле 
есть сцены, в которых зритель дей­
ствительно должен смехом ■ подчеркнуть 
свое отношение к недостаткам этого герой. 
Но вот последняя картина Микки вы­
зывает на матч бокса своего дядю —- Про­
ходимца и авантюриста Георга .Стана; А 
Микки слешей и здесь актер как  бы не 
может остановиться и  в н ш  выпячивает 
те Черты в характере Героя, Которые в  Дан­
ный момент, должны уступить „меото .сме­
лости, собранности, ловкооти,

Спектакль «Вольный ветер» в  том виде,
Какой ой был показан Ленинградским 

театром музыкальной комедии во время 
гастролей, свидетельствует, что в  кол­
лективе театра еще очень сильно влияние 
старых Опереточных традиций". В етрм 
«о  убеждает нао и спектакль-«Рой» вет­
ров». . . . . . ,  ■■■

Прежде всого вызывает недоумеййе сам 
выбор оперетты и то место, которое она 
заняла в репертуаре гастролей. Музыкаль­
ная комедия Б. Мокроусова «Розаівстров» 
(тонет И. Луиышкото) —  типичный при­
мер слепого подражания старым опереточ­
ным канонам. Взяв в основу сюжета три­
виальную любовную историю, вошедшую 
в десятки дешевых мелодрам (герой спа­
сает из плена невольницу, на нео клеве­
щут, происходит разрыв, и в конце концов 
влюбленные находят свое счастье), авто­
ры развертывают действие на фоне боево­
го похода эскадры великого русского фло­
товодца Ушакова. Все действия пьесы ли­
шено какой-либо исторической ’ достовер­
ности, политической направленности, яс­
ной и осмысленной идеи. В «Рояе ветров» 
почти пот аниомиипющейгя музыки, нет 
ясно выраженных музыкальных тем глав­
ных героев.
■ Все эти свойства музыкальной комедии 

Г», МовроусоЯа наложили свой отпечаток 
на спектакль, поставленный заслуженным 
артистом РОФОР А. Тутышкиним. В спек­
такле есть отдельные актерские удачн —  
это К. Бондаренко в роли Платона Ипполито­
ва, Т, Аксенова в роли Лизи Нарышки­
ной, Но в нем, к сожалению, нет главно­
го —  интересного, захватывающего дей­
ствия, волнующих событий, которые 
должны чему-то учить зрителя,1 будить в 
нем какие-то чувства;

Идейную пустоту спектакля «в ' могут, 
конечно, яайвлнйть пи балбтйие диверім- 
еямя?ы, ни арии Паиавина и Катарины. И 
когда зрителю становится уже нестерпимо 
скучно —- на сц&не благородный отец, ко- 
мик-буфф и комическая старуха Исполняют 
каскад... - : '

Мы специально употребили здесь наиМб- 
новйййя.'твх'амплуа, Ш бры е;'райыно су­
ществовали,» театре оперетты и  вртерыѳ 
выброшены за борт советской музыкальной 
комедией, Ведь, иначо-та ѵ и  не назовешь 
персонажи, действующие‘в этой оИервт^е, 
Кажется, что;.акторам все равно,. кто • ;их< 
герои и  Как ах  вовут. Важно, что ость му­
зыка и. можно завернуть.два-три замырло- 
пятых коленца..,,

Характерно, что в  Ленинграде еЙеК»‘ 
тажйь «Роба ветров» показывается театром 
очень редко. ВИдиНо, коллектив сам оомне. 
ваетсй к ею йдЮао-худождбТвеммой цеп-* 
пости. Почему,же во время гастролей «Ва* 
зе ветров» отдано такое предпочтение пе-

род «Холопкой», .«Трембитой». «Самым за* 
вотным»?

Чтобы ответить на этот вопрос, следует 
прояснить еще одно обстоятельство. .В о  . 
время гавтролей Ленинградского театра 
музыкальной комедии куйбышевский зри-, 
толь не увидел многих ого ведущих акте­
ров —  заслуженных артистов РСФОРі, . 
К. Н. Астафьеву, Л. А. Колесникову, А. А- 
Орлова, Е. Д, Михайлова, И. В. Кедрова.

Думается, что все это свидетельствует о 
том. что кодлоНтив театра недостаточно 
серьезно отнесся к своим гастролям в  Куй-' 
йышеип. И в этом тоже сказалось влияние 
обветшалых театральных традиций: н е  
гастролях зритель все примет. Й ѳ так  же* 
как о человеке судят по его делам, -о те­
атре судят но его спектаклям. Ленинград­
ский театр принес многим куйбышевским 
зрителям разочарование. Об этом говоря® - 
письма, поступающйо в редакцию.,. . ; ■

«Большинство спектаклей проходит вя-' 
ло', л  некоторые даже еаучйѳ. —- пнцщз», 
инженер тов. ЖериенЦо. *—• Где теплота, . 
где лиризм, где истинная вооолость. я; 
жизнерадостность?» •

«Почему «Трембита» была показана' 
только один рав, я «Фиалка Монмартра». 
І4 ? »  •—- опрашивает автор другого 
ма* ,.+■

«Удручающее впечатление яроивводя-? 
маооовые оцены в спектаклях Ленинград­
ского театр а ,:—  говорится в  третьем пиоьЧ,;. 
не. — Во второй ■ картине опѳктйммв 
«Вольный ветер» хористы выходят бел 
всякого повода, толпой, ровно ва, -м инут/ 
до своего помора». >
• Куйбышевский аритель-потдЯй;. доаййввѵ 
тем положительным сторонам в. <авЙМг; 
Ленинградского театра музыкальной коме- . 
дни, которых у  вето немало: И отличное 
звучание’ оркестра,, и  хорошие'ТОав’сгмЦб-?- 
гих солистов, и яркие выступлений ряда 
авторов нв йроШлй незамечЩпіымй. Но он  
вправо был ожидать о$, театрМ одее вы ­
сокого общего урЩЦи. общоі?о.
уровня гастролей^

Хочетси пожелать , театру омадвё вести 
борьбу,с влиянием ДавЦо осужденных ояе- 
реточных традиций, щ р е б о Ш ^ Ю Й ^ о Й ^ І  
виться к . выбору материала, 
таклѳЙ, • болщи» работать-.'-,со й п щ й й ш в б ' 
молодыми ■ артистами, Хочется,- п о ж е ц а ^ ,' 
ему успехов в,борьбе за высекохудожебт-- 
ввиду» аойэтевую музыкальную мояадиюч

, Вл.іКАГАРЯМ^М^


