
Спектакли ленинградцев
В городе Горькой заканчиваются гаст­

роли Ленинградского театра музыкальной 
комедии, В течение июля наши зрители 
увидели ряд постановок на современные и 
исторические темы, причем - основное 
место в репертуаре занимали произведе­
ния, созданные советскими композиторами 
и драматургами, •

На сцене Горьковского театра оперы и 
балета имени А. С. Пушкина, во дворцах 
культуры имени В. И. Ленина и И, В, 
Сталина, в киноконцертном зале автоза­
вода имени В. М. Молотова прошли спек­
такли— «Вольный ветер», «Аршин мал- 
здан», «Девичий переполох», «Наталка- 
Пблтавюа», «Сомов заветное», «Свадьба в 
Малиновке», «Табачный капитан», «Трем­
бита», «Холопка», «Фиалка Монмартра».

Спектакли, показанные ленинградцами, 
интересны в том смысле, что они позво­
ляют поставить некоторые общие вопросы 
культуры современного музыкального ко­
медийного жанра в. советском искусстве.

Культура. спектаклей этого жанра оп­
ределяется прежде всего качеством не 
только словесной, но, и музыкальной дра­
матургии. Она также зависит от творче­
ского труда режиссера, дирижера, худож­
ника, от, нужного ансамбля исполните- 
дрй’п-волмстоііі-актеров, артистов хора, ба­
лете и оркестра. Наконец, культура спек­
таклей музыкальной комедии не может 
рассматриваться в отрыве от индиви­
дуального, самобытного облика театраль­
ного коллектива, от его творческого по­
ж и в .

Стремление к  жизненной правде— одпа 
вд. существенных черт Ленинградского 
театра музыкальной комедии. Она прояв­
ляется в работе над современной темой. 
Коллектив смело идет против штампов 

. в музыкальной драматургии, в сцениче­
ском воплощении ее образов. Режиссура 
театра ищет богатого раскрытия психоло­
гического содержания образов, реалиста- 
чесдид средств игры. В качестве яркого 
'ЙЯвдра такого рода стремления театра 
можно привести спектакль «Свадьба в 
Малиновке», где особенно выразительны­
ми .театр пораеы ж т характеры простых 
советских людей— Навара Думы, Софьи, 
Андрейки, • Яриави, Яшки-артиЛлеристо,

Работе, над-советской тематикой, иад 
наших современных авто-
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ров идейно и художественно обогащает 
репертуар театра. Доказательством этому 
могут служить постановки таких пьес 
как «Трембита», рассказывающая о жизни 
гуцульского народа в братской семье наро­
дов советской Отчизны, «Самос ааветное», 
«Вольный ветер» и другие.

Остановимся несколько подробнее на 
трех спектаклях театра, наиболее четко 
рисующих его творческий облик.

Работая над новой сценической редак­
цией музыкальной комедии советского 
композитора Н. .Стрельникова «Холопка», 
театр правильно раскрыл главную идею 
произведения (постановка И. Ф. Ермакова, 
дирнжеіь—заслуженный деятель искусств 
Туркменской ССР С. Я. Орланский, ху­
дожник Н. В. Назарова), В сценах из фео­
дально-крепостнической действительности 
конпа XVIII века, театр показывает борь­
бу піюстых людей за достоинство Челове­
ка. за подлиино-человечеевдю жизнь. Эта 
тема раскрывается через судьбу русской 
аютрисы Анастасии Батмановой, образ ко­
торой воплощает А, И. Тарасова.

Батманово—талантливый, обаятельный, 
сердечный человек. Она смело выступает 
против изуверства и цинизма, свойствен­
ных придворной знати. Запоминаются хо­
рошие сденические данные исполнитель­
ницы. Голос Тарасовой привлекает прият­
ным тембром, чистотой интонаций, Но ар­
тистке следует добиваться большей куль­
туры в певческой манере.

В роли Андрея Туманского— возлюблен­
ного. Батмановой —- у заслуженного арти­
ста РСФСР Е. Д. Михайлова нет того боль­
шого обаяния, той внутренней силы, ко­
торые свойственны этому герою. Андрей 
в спектакле выглядит каким-то малодуш­
ным и  расслабленным. Из спектакля не­
ясно, за что собственно могла полюбить 
Батианова такого Андрея,

Не все удается артисту и в пении, Го­
лос его звучит порой неровно.

Неподдельный народный юмор, жизне­
любие, простота и находчивость отличают 
собой крепостных—-Митруся (артист Д. П.

Правдивый стиль спектакля «Самос на- ' 
ротное» подчеркнут холистическим офор­
млением,' выполненным по эскизам худож­
ника А. Ф. Босулаеаа. Перед нами пейза­
жи колхозной -деревни, сады и поля, живо- 
гіисная природа; среди Которой 'живут тру­
женики социалистического земледелия', 
Особенной удачей художнике является за­
ключительная сцена проводов студентов.

Один иа главных героев спектакля —  
комбайнер колхоза Павел Куликов. В ис­
полнении артиста И. Т. Мантура Кули­
ков —  человек энергичный и умный, но 
чдазмерно самолюбивый. Собственное бла­
гополучие, стремление к личной славе 
мешают ому правильно понять интересы 
окружающих его людей и даже любимой 
девушки— Насти Макаровой.

3. И. Емельянова рисует Настю Мака­
рову любящим, жизнедеятельным че­
ловеком: она остро чувствует времен­
ный разлад Насти и Павла. Актерские 
и вокальные 'данные исполнительницы 
позволяют ей в целом хоіюшо провести 
свою роль.

Радуют в спектакле удачи молодых ар­
тистов— И. Е, Брагиной (Зиікі), Т. II. 
Аксеновой (шофер-механик Евдокия Заха­
ром), Г. К. Клементьева (Вася Коротков). 
Колоритны и ярки образы деда Игнатия 
(А. А, Масленников) и проходимца Кляку- 
шева (заслуженный артист РСФСР Н. Я. 
Я нот). .

, Просто, без- нажима, играет роль влюб- 
Лейного в Евдокию Захарову почтового ра­
ботника Тютюкина артист Е. Бельнй- 
кевич.

Правдиво раскрыв картины историче­
ского прошлого в «Холопко», убедительно 
расскааав о трудовых буднях советской 
дереяпи, театр обращается к теме борь­
бы трудящихся за мир в капиталистиче­
ских странах. Спектакль «Вольный ветер» 
посвящен именно этой теме.

В музыке И. Дуна-ойского и тексте 
В. Винникова, В, Крахта и В, Типота со­
держите» немило выразительных и сочных 
страниц. Увертюрой мужественного харак­
тера композитор вводит слушателя в круг 
событий пьесы, рисуя героические подви­
ги простых людей Запада, непоколебимо 
верящих в торжество дела мира. Большую 
популярность приобрели дуэт Стеллы и 
Янне, песенка Пепиты, морская песня 
(«Трудно моряку»)» песня о вольном вет­
ре. Остроумны куплеты Фомы ю. Филиппа, 
Сошеприскя старадтериаовоны сомодо-

Гаев)’ и его невесту Поленьку /артистка 
Т. II. Аксенова). Исполнители этих ролей 
интересны по своему сценическому рисун­
ку, хороши я  в пении, и в танце.

Проникновение, с большим юмором, 
играет роль хозяйки постоялого двор$ 
Феклы Петровны артистка Г. В. Богдано­
ва-Чеснокова. Она тонко чувствует осо­
бенности исполнения русской народной 
песни.

Острыми сатирическими красками изо­
бражает А. В. Вощміькевич’ графа Кутай- 
сова. Чувствуешь па всем протяжении 
действия, что его Кутайсой.— типическое 
воплощение изуверства и человеконена­
вистничества. Цодстать Кутайсову в спек­
такле и зловеіція фигура его подручного 
КяпидиФоі» в умелом исполнении артиста 
М. А. Михайлова.

Ушли в прошлое навсегда кутайсовы и 
елпидифоры.

На нашей земле, в советскую здоху, 
расцвела невиданно прекрасная жизнь. 
Об одном из эпизодов строительства этой 
новой жизни и рассказывается в спектак­
ле «Самое заветное».

Музыка, написанная В. Соловьевым- 
Седым, целиком основана на песенном ма­
териале. Здесь имеются как лирические пес­
ни (хоровые и сольные), так и шуточные, 
жащювые. Многое в музыке привлекает ду­
шевной песенной теплотой, искренностью, 
хорошим остроумием. Ярко проявляется 
связь стиля композитора с народными му­
зыкальными истоками. Музыка поэтом/ 
глубоко национальна. Это мы видим и 
в жизнерадостной песне-заставке, с кото­
рой начинается спектакль, —  «Споемте, 
девушки»,— и в песне частушечного харак­
тера «В небе звездочки не видно» и в 
песне-дуэте о Москве. /•

Музыка Соловьева-Оедого придает спек­
таклю оптимистическую приподнятость, 
светлый колорит, верно отображая чув­
ства советских людей и особенно молоде­
жи— основного героя произведения.

Е  сожалению, авторы текста В. Мясе и 
Мих, Червинский далеко не везде проявили 
литературно-художественную взыскатель­
ность, ’

Театр стремился улучшить сценическое 
ввучанис пьесы, обогатить слабые в тате* 
ратурном плане характеры яркими и кон- 
вротиымк жизненными вабаюденмжж,' ‘

вольство и тупость полицейских в их 
куплетах. Но что не вполне удалось ком­
позитору, так это рассказ Янко из второ­
го действия'. Вряд ли здесь нуж^о было 
использовать речитатив, так как ни услож­
няет восприятие рассад» героя о важней­
шем моменте его партизанской жизни.

В спектакле В. II. Соколова— Стелла и 
И. Т. Мантур—Янко оставляют отрадное 
впечатление. Им удается передать сердеч­
ность и мужественность этих молодых лю­
дей. Отметим у Мантура свожий тембр и 
насыщенность голоса, а также хорошее 
владение им, у Соколовой —  непосред­
ственность и пении и способность чет­
ко понять лирико-драматический харак­
тер партии героини. Запоминается и игр» 
артистов, достигающая особенной силы в 
ответственных моментах спектшкля.

Молодость и стремительность пронизы­
вают роль Пепиты, которую театр пору­
чил молодой артистке И. Е. Брагиной. 
Несмотря на небольшой голос, исполни­
тельнице все же удастся справиться с во­
кальными трудносТ&ии партии. Сцениче­
ски ей свойственно яркое обаяние; она 
чувствует себя на сцене легко и непри­
нужденно.

В ролях добрых н веселых моряков Фи­
липпа и Фомы удачно выступили 
Д. П. Гаев и А. В. Королькеяич. И хотя 
певческие способности артистов неравно­
ценны (ими больше наделен Д. И. Гаев),— 
акрерски оба они создают дружный ан­
самбль.

Я. Я. Адицкая, играющая роль Кле­
ментины Марин-—вдовы моряка и матери 
СтАллы, —  вполне справляется с теми 
трудностями сценического порядка, кото­
рые выпадают на ее долю. Очень хотелось 
бы большей яркости и теплоты в пении, 
в частности в песне из первого действия, 
выражающей материнские чувства, боль­
шую любовь Клементины к дочери, заботу 

<о ней.
Артист В. Ф. Артамонов, исполняющий 

роль старого актера Цезаря Галля, пра­
вильно понял свою сценическую вадачу и 
хорошо решил ее. Но И запѳйе песни 
о вольном ветре, где образно. говорится о 
Советском Союзе как знаменосце мира, 
культуры, и прогресса, артисту следовало 
бы проявить большую эмоциональную 
еллу.^

Отрицательные персонажи спектакля— 
поджигателя войны, вроде, господина Че- 
отерфнльда (арт. М. А. Михайлов)—пока­

заны коварными, лживыми и  наглыми 
дельцами.

Хор театра (главный хормейстер А. А..' 
Логинов) признан обеспечить яркость и . 
выразительность массовых сцен спектак­
лей высоким уровнем мастерства—юа« во­
кального, так и драматического, Это, к  со­
жалению,. не всегда удается коллективу 
хора. Из-за небольшого состава хоре порой 
он делает нс то, что нужно, как, напри­
мер, в «Холопке», когда придворные (одна 
часть хора) поют вместе с крепостными 
(другая часть хода) народную песню. До­
саду вызывают некоторые расхождения 
хора с оркестром,

Немаловажное значение в постановке 
музыкальных комедий имеет балет. У 
ленингікідцев балетная труппа обладает 
еншзіоііымн солистами —  Е, Д. Коломано- 
ішй, Г. А. Ивановым и другими. Жизне­
радостные. народные танцы в «Вольном 
ветда» (чардаш, славянский и  словацкий 
танцы), пляски колхозников в «Самом 
да нотном» и характерные, а  также класси­
ческие танцы в «Холопке»— свидетель­
ство растущих возможностей балетного 
коллектива. Есть у него и неудачи. Ука­
жем в этом плане на вальс из «Самого 
заветного^ и  танец гусаров из «Холопки», 
исполнение которых несколько сумбурно. 
Стоит также обратить внимание балет­
мейстеров театра на улучшение постанов­
ки танцев солистов-певцов. .....' -»

Чистота строя, слаженное Взаимодействие 
групп, художественность исполнения мно­
гих музыкальных эпизодов, хороший про­
фессиональный уровень исполнителей ,-7- 
вот положительные качества оркестра 
театра. Выработке их 'несомненно способ­
ствовала робота главного дирижера С. Я. 
Орденского —  опытного, культурного н 
требовательного музыканте.

Комедийный жанр в советском музы­
кальном искусстве за последние годы за­
метно упрочил свои идейно-воспитатель­
ные позиции. Он 'уже. не является чисто 
развлекательным жацрдо, каким „ . был 
раньше, а наряду, с другими, видами ис­
кусства социалистического реадивма. по­
могает решать задачи коммунистического 
воспитания трудящихся.

Гастроли Ленинградского театра в горо­
де Горьком показывают, что оп находится 
на правильном творческом пути. Это все-, 
ляет также уверенность, что театр и, в 
дальнейшем будет стремиться к  неуклон­
ному совершенствованию своего мастер-, 
ства. всемерно повышая идейнохудоже- 

( стаенный уровевь-апектавдей* -
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